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• الا�شتراك  5 جنيهات  العدد فى م�صر  �سعر 

ال�سنوى للأفراد م�صر 70 جنيهًا • الا�شتراك 

 • جنيهًا   280 بم�صر  للم�ؤ�س�سـات  ال�سنوى 

 65 ل�ل�أف��راد خ��ارج م�صر  ال�سنوى  الا�ارت�ش��ك 

للم�ؤ�س�سات خارج  ال�سنوى  • الا�شتراك  دولارًا 

م�صر 200 دولار

ال�سكرتارية التنفيذية

الدي�سك المركزى

رئي�س مجل�س الإدارة

رئي�س التحرير

الإ�شراف الفنى

مدير التحرير

الإخراج والت�صميم الجرافيكى

التدقيق اللغوى والمراجعة

من�سق الا�شتراكات

حـســام عـــنتـر

مســعد إسمــاعيـل

د. أحـمـــد مـجــــاهد

أســــامــة عفيفى

محـمـــــد حــجى

محمــد السيسى

عبـــادة الزهـيرى

صـــلاح عــزيـز

فكرى سعد

مــــروة حـــسـين

ت�أ�س�ست عام 1957 - لاإ�صدار الثانى

ت�صدرها الهيئة الم�صرية العامة للكتاب

�شهرية - ثقافية

ال�سنة لاأولى- العدد الثامن 

20

�أ�سعار المجلة خارج م�صر:

ال�سعودية 7.00 ريال - الكويت 0.600 دينار - البحرين 0.700 دينار - قطر 7.00ريال 

- لاإمارات 8.00 درهم - م�سقط 0.800ريال - لاأردن 1.750 دينار -  لبنان 3500 ليرة 

- تون�س 2.800 دينار - المغرب 25.00 درهم - رام الله 1.75 دولار - غزة 1.50 دولار - 

لندن  1.75 جك - ليبيا 1.00 دولار - الجزائر 1.00 دولار - ال�سودان 0.90 دولار.   
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يروى �أن �سلطانًا علم �أن وزيره يت�صل بالأعداء.. فبث حوله العيون والع�س�س، وبعد 

و�أن  �إليه،  ن�سب  �أن وزيره بريء مما  اكت�شف  الدقيقة،  والمراقبة  التحرى  �أ�شهر من  عدة 

والإخلا�ص.. وبعد ثلاثين عامًا..  و�أن��ه مثال للا�ستقامة  ب�أى غريب،  يت�صل  الرجل لا 

علم �أن وزيره مري�ض مر�ض الموت فذهب �إليه ليودعه، وما �إن دخل ال�سلطان غرفة نوم 

الله.  �إرادة  �إنها  م��ولاى..  يا  عليك  هون  الوزير:  له  فقال  بالبكاء؛  �أجه�ش  حتى  الوزير، 

�أبكى من الخجل فلقد كنتَ مثالًا للإخلا�ص والا�ستقامة طوال  �أنا  فقال له ال�سلطان: 

عمرك وخدمتك لل�سلطنة، ورغم ذلك �شككت فى ولائك و�إخلا�صك، وان�سقت لو�شايات 

�أظهر  الله  لكن  ملكى،  على  وتت�آمر  ب��الأع��داء،  تت�صل  ب�أنك  اتهموك ظلمًا  فلقد  الو�شاه، 

الحق، وت�أكدت بعد تقارير الع�س�س والعيون �أنك برىء.. ف�سامحنى...

ابت�سم الوزير وقال بهدوء: بل �سامحنى �أنت يا مولاى، فما قيل لك هو الحقيقة، ولم 

يكن مجرد و�شاية..

�أتعذب ب�شكى فيك  �أنت عجيب تتهم نف�سك بالخيانة كى لا   : قاطعه ال�سلطان قائًال

و�أنت المخل�ص.

ال�سلطان وقال  ال�سلطنة.. غ�ضب  الوزير: بل ات�صلت بالأعداء وت�آمرت على  قاطعه 

العيون حولك، بل لقد  راقبتك فى تحركاتك و�سكناتك، وبثثت  بحزم: م�ستحيل.. لقد 

ب�أى  ات�صالك  الع�س�س والعيون لتثبت عدم  راقبتك فى �صحوك ونومك، وجاءت تقارير 

�أحد.

، ولم �أجتمع بهم  هنا قال الوزير بهدوء: �أعلم ذلك كله، لكنى ت�آمرت مع الأعداء فعًال

�أقابلهم بعد ذلك  �سوى مرة واحدة، واتفقنا فى ذلك الاجتماع على خطة الم�ؤامرة، ولم 

على الإطلاق.. لذا جاءتك تقارير عيونك لت�ؤكد لك �أننى لا �أقابل �أحدًا منهم، ولا �أت�صل 

الم�ؤامرة، ولقد نجحت فى تنفيذها بدقة  �أنا لتنفيذ  ف��ازدادت ثقتك بى، وتفرغت  بهم.. 

وعلى �أكمل وجه..

�ضغط ال�سلطان على �أ�سنانه وهو يكاد ينفجر من الغيظ والف�ضول: وما هى الم�ؤامرة 

�إذن؟!

قال الوزير: الأمر ب�سيط يا مولاى، لقد كنت كلما خلا من�صب من منا�صب الدولة، 

�أ�صبحت الآن محا�صرًا  �أجهل الجهلاء ليتولاه.. وهكذا طوال ثلاثين عامًا حتى  �أختار 

بالجهلاء فى كل مكان ينخرون فى ملكك الذى �سينهار فج�أة فوق ر�أ�سك...

منذ  ال�سيا�سية  حياتنا  م�سيرة  �أت���أم��ل  و�أن���ا  القديمة  التراثية  الق�صة  ه��ذه  ت��ذك��رت 

ال�سبعينيات حتى الآن..

المت�آمر«  »الوزير  ينفذ خطة  – كان   1971 – منذ مايو  ال�سابق  النظام  �أن  واكت�شفت 

البحثية  الم�ؤ�س�سات  ودمر  العلم،  الفكر، وحارب  و�أهل  العلماء  �أق�صى  فلقد  بحذافيرها.. 
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والعلمية و�أهمل التعليم العام، وجرف الجامعات من الكفاءات العلمية؛ التى هاجر 

�أغلبها �إلى دول النفط..

مبد�أ  رب  و�ضُ »ال��ك��ف��اءات«،  وا�ستبعدت  »الم��وال��ون«  الدولة  م�ؤ�س�سات  �أم��ور  فتولى 

تكاف�ؤ الفر�ص الذى ر�سخته ثورة يوليو فى مقتل.. وهبط الم�ستوى العلمى �إلى �أدنى 

الم�ستويات و�شاع الجهل.. و�أتى نظام مبارك لي�ستمر فى نف�س ال�سيا�سات الجاهلة.. 

بل بد�أ )اخ�رتاع( »التوريث« ينت�شر كالنار فى اله�شيم فابن رئي�س الجمهورية يُعد 

ليتولى الرئا�سة.. وابن الطبيب لا بد �أن ي�صبح طبيبًا، وابن �أ�ستاذ الجامعة لا بد �أن 

ي�صبح �أ�ستاذًا، بغ�ض النظر عن الكفاءة العلمية ليظل ابن ال�سباك �سباكًا، وابن البقال 

، وابن الفقير فقيًرا.. بقالًا

�أو الولاء.  �أو الر�شوة  �إما بالميراث  و�أ�صبح تولى �أى من�صب من منا�صب الدولة 

فتولى الجهلاء �أغلب المواقع، وانهارت الدولة، وتف�سخ المجتمع، وقاد الموالون البلاد.. 

ل�صالح القلة الحاكمة و�أتباعهم..

�أى خطة حقيقية  ت�ضع  يناير لم   25 ث��ورة  بعد  المتعاقبة  الحكومات  �أن  الكارثة 

لبناء  جديد  من  للتخطيط  خطوة  �أى  تتخذ  ولم  المتعمد(  )التجهيل  هذا  لإيقاف 

الهجين،  التعليمى  النظام  ترقيع  فى  ا�ستمرت  بل  وتحديثها..  العلمية،  الم�ؤ�س�سات 

وتجاهلت الخطط والدرا�سات التى و�ضعها خبراء التعليم للنه�ضة بالمجتمع..

الأخطر �أن النظام الحالى ا�ستمر فى اتباع منهج »الموالاه«؛ فالمواقع القيادية فى 

ينافقوه،  �أو ممن  �أع�ضاء حزبه  للنظام من  »الموالون«  بد�أ يحتلها  الدولة  م�ؤ�س�سات 

وا�ستبعد تمامًا معيار الكفاءة والخبرة والعلم.

�أجل  من  ال�شهداء  مئات  قدموا  الذين  الم�صريين  نفو�س  فى  الإح��ب��اط  ف�سرى 

حريتهم وكرامتهم وم�ستقبلهم فى ثورة 25 يناير، وا�ستمر النظام الحالى فى �إعادة 

التجهيل«  »منهج  �أن  عينين  ذى  لكل  وا�ضحًا  وب��ات  ال�سابق..  النظام  �سيا�سات  �إنتاج 

م�ستمرٌ مع تغيير الوجوه والولاءات.

الأمر خطير.. فبدون �إحياء مبد�أ تكاف�ؤ الفر�ص، وتطوير التعليم و�إعلاء ��شأن 

وبدون  التخلف..  �سي�ستمر  والعلمية،  البحثية  الم�ؤ�س�سات  وتحديث  والعلماء،  العلم 

�إعمال العقل وحرية البحث والفكر �ستنت�صر الخرافة.

وبدون �إتاحة الفر�صة للكفاءات الحقيقية.. �ستتحكم ثقافة »الا�ستحواذ الأنانية« 

و�سيعم حتمًا الخراب.

فم�صر الآن تحتاج �إلى جهود علمائها ومثقفيها ومفكريها المخل�صين من التيارات 

�أجل  والم��والاه والجهل من  الا�ستحواذ،  المختلفة للوقوف �صفًا واح��دًا �ضد  الوطنية 

تحقيق مجتمع الحرية والعدالة والكرامة. 

5

مصر الآن تحتاج إلى جهود 
علمائها ومثقفيها ومفكريها 

المخلصين من التيارات الوطنية 
المختلفة للوقوف صفًا واحدًا ضد 

الاستحواذ، والموالاه والجهل 
من أجل تحقيق مجتمع الحرية 

والعدالة والكرامة.
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السيد القماش.. فى مهب الريح !!

• 40×40 �سم
من الخزف الطينى المحروق 

الملون بطبا�شير البا�ستل وقلم 

الفحم ، ومدهون بطبقة من 

مادة الإيبوك�سى ال�شفاف.

�سيد القما�ش

الجدارى  الت�صوير  ق�سم  • رئي�س 
بكلية الفنون الجميلة ، جامعة 

المنيا. • مواليد مدينة طنطا 

من  العديد  فى  فاعل  •ع�ضو 
الجمعيات الفنية والنقدية ، 

�إلى جانب �إ�سهاماته فى الحركة 

الت�شكيلية الم�صرية والعربية •له 

العديد من المعار�ض الفردية 

والجماعية فى جميع �أنحاء العالم 

)30 معر�ضا فرديا ـ 135 معر�ضا 

دوليا( •حا�صل على 36 جائزة دولية 

فى فروع الفن المختلفة. 

6

باتجاهات  الحاء  حرف  ذراعيها،  تفرد  و�أنثى  الأطراف  ممددة  ب�شـرية  كتل  الريح،  مهب  فى  قطـار  مقدمة 

مختلفـة. ثم ؟! ي�ستخدم ال�سيد القما�ش لغة الاختزال ال�صوفية الدالة على وجود المعنى، يدخلها فى توافق جريء 

مع الحلول ال�شـكلية، فحرف الحاء له عدة دلالات لفظـية: حب، حياة، حدة، حريق، حيرة، حذق، حميمية، حاد، 

حوى، حرّيف.. �إلخ، وهى كلها �إيحاءات يفرزها حرف الحاء مجردًا. �إلى جانب هذا، فله �أي�ضـاً دلالة �شـكلية تظهر 

فى تنوع كتابته داخل الكلمات ونوع الخط الذى يكتب به: ثلث، ديوانى، فار�سى .. �إلخ .

تو�صيله من معنى م�ضاف  يريد  تنا�سب ما  تكوينات جديدة  كتابته بالخط الحر »الحديث« لخلق  يتعمد  لكنه 

لدلالة اللون فوق الم�سطح الكامل للوحة. ي�ستخدم اللون الوردى والبنى الفاتح المائل للحمرة، لخلق حالة رومان�سية 

قريبة للحلم، بعيدة عن الت�أكيد الب�صرى ال�صريح، اللهم �إلا فى خطوط خارجية �أكثر ت�صارعًا والتحامًا .

يقدم لنا ال�سيد القما�ش نموذجًا جديدًا من الإبداع التقنى فى ال�شكل والخامة معًا، تجربة ت�ستحق الاهتمام 

والإ�شادة، ا�ستمرت عبر خم�سة وع�شرين لوحة بم�ساحتين وطرق تعبير مختلفة، بين تجريدية و�سوريالية وعمل 

تركيبى ور�سم خطى. �أنت �إذن فى �صحبة معلم يجيد عر�ض تجربته الجديدة �أمام تلاميذه ـ م�شاهديه ـ ب�أ�ساليب 

متنوعة، محاولًا كعادته طرح بع�ض المفاهيم الخا�صة به والت�أكيد عليها من خلال حواراته معهم �أثناء تجوالهم 

بين المعرو�ض .

وتجيء،  تروح  بعيدًا،  ت�أخذك  الأفكار،  من  هائج  بحر  فى  غرقت  الودى؟!  والحديث  الهادئ  الترحيب  انتهى 

ت�سلمك لوحة لأخرى، لا تنتبه لمن حولك، �أنت ومر�آتك، وحدك وجهًا لوجه، وك�أن ال�سيد القما�ش قد تعمد وبمكر 

ملاقاتك، و�أن ي�ضعك هكذا �أمامك بعد وقت من الترحاب والب�شا�شة وهدوء ي�سبق عا�صفة حالك، لترى حقيقتك 

مجردة دون قناع .

الأكبر  ال��سؤال  يبقى  م�ضامين،  من  وتحتويه  دلالتها  تعنيه  وما  ومفرداتها،  للوحة  الذهنية  القراءة  عن  بعيدًا 

والأ�شد �إلحاحًا، وكلما انتهينا منه نعود :

هل تكفى الذهنية فقط لتقيم فنًا؟!

تعارفنا عليه من خبرات؟! هذه  وما  كله  التاريخ  والنظريات،  الم�أثورة  والمقولات  والفل�سفات  الأفكار  تكفى  هل 

واحدة .

والثانية: هل تقيم الحرفة »ال�صنعة« فنا؟! 

الفنان ـ �أى فنان ـ لابد من جمعه لثلاثة محاور �أ�سا�سية لاكتماله الفنى. المحور الأول: يتلخ�ص فى قدرته على 

امتلاك �أدواته وخاماته وو�سـائط تعبيره بكل ما فيها من حرف ال�صـناع ومهارتهم، والمحور الثانى: فى ا�ستيعابه 

الكامل لثقافة مجتمعه وق�ضاياه والأفكار الم�ؤ�س�سة لها من قيم و�أعراف و�سلوك ومتغير و�يَسّر �شعبية وحكايات، �أما 

المحور الثالث والأهم: فيكمن فى عمق الأداء و�سحره وقدرته على خلق علاقات وقيم جمالية وم�ساحة مراوغة، 

يترك فيها للمتابع والمتلقى فر�صة �إعمال خياله .

حد  �إلى  �أحيانًا  ي�صل  الذى  الغمو�ض  ي�شوبها  ـ  الكثيرين  نظر  وجهة  من  ـ  عمومها  فى  القما�ش  ال�سيد  �أعمال 

الطل�سم، ناهيك عن الانزعاج الب�صرى، فتنفر منها ولا تتابع، لا �أنت قادر على اختراقها �أو التفاعل معها ولو فى 

�أ�ضيق حدودها الح�سية.

�أجد ق�صورًا ظاهرًا فى معرفة تكنولوجيا المواد وخ�صائ�صها وكيفية التعامل معها من حيث الأداء التقنى، �إذ 

الأبنية  ال�سطح ت�صلح للا�ستخدام فى واجهات  �أعمالًا جدارية معالجة  �أنه يقدم  ـ  ـ ح�سب تعبيره  من المفتر�ض 

بكلفة اقت�صادية �أقل.

ي�ستخدم الفنان الدكتور ال�سيد القما�ش مادة الإيبوك�س ال�شفاف، فوق م�سطح خزفى من الطين المحروق وبعد 

تلوينه ب�ألوان مختلفة، وهى مادة غالية الثمن مقارنة بمثيلاتها من تقنيات قديمة ـ الجليز مثًال ـ ولا تقاوم عوامل 

التعرية، بل على العك�س، قد تكون عامًال م�ؤثرًا �إ�ضافيًا لإهلاك الواجهة بالكامل.

مجاهد العزب



د. نبيل حنفى محمود

رع  يرسم  مستقبل  المصريين
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ظواهر  من  الب�شر  به  اهتم  ما  طليعة  فى  متقدمًا  موقعًا  ال�شم�س  احتلت 

و�أج��رام كونية، حيث ربط الب�شر بين �صور الحياة المختلفة على الأر���ض وبين 

ما تحمله �أ�شعة ال�شم�س من �ضوء وطاقة، و�أدرك النا�س كُنْه الدور الذى تلعبه 

التى  والأعا�صير  الرياح  و�إث��ارة  ال�سماء  �إلى  الماطرة  ال�سحب  رفع  فى  ال�شم�س 

وتهديد  التلوث  م�شكلات  وظهور  الحياة  تعقد  وم��ع  الأر����ض..  جنبات  تجتاح 

عن  للبحث  �أخ��رى  م��رة  العلماء  ع��اد  الأر�ضية  الكرة  ل�سكان  النووية  التجارب 

ال�شم�س كبديل �آمن ورخي�ص لإنتاج الطاقة...

لا بــديـــل  عـــن  ال�شــمــ�س



1، �صــ355(، وبالرغم من  القديمة، جزء 

تلك  فى  الب�شر  ا�ستخدامات  تكن  لم  ذلك 

ال�شم�س  لطاقة  الغابرة  التاريخية  الحقب 

انح�صرت  حيث  لها،  تقدي�سهم  قدر  على 

)�أو  الت�سخين  ف��ى  الا���س��ت��خ��دام��ات  ت��ل��ك 

بع�ض  وتجفيف  الخبز  وتخمير  التدفئة( 

والأ�سماك،  واللحوم  الزراعية  المنتجات 

وذلك بالإ�ضافة �إلى �إنتاج ملح الطعام من 

فى  المحتجزة  البحر  مياه  تعري�ض  خ�لال 

�أحوا�ض لوهج �أ�شعة ال�شم�س.

لقد �سجل التاريخ ما طر�أ على تقنيات 

الا�ستفادة من طاقة ال�شم�س ــ عبر الع�صور 

رفع درجة حرارة  تقنية  وتعد  تطور،  ــ من 

فى  ال�شم�س  �أ�شعة  تركيز  طريق  عن  المواد 

التاريخ  حفظ  ما  �أول  تعد  واح���دة،  نقطة 

من تلك التقنيات، وي�ضرب ا�ستخدام تلك 

التقنية بعيدًا فى التاريخ، حيث يعود تاريخ 

�ضوء  لتركيز  ا�ستخدمت  عد�سات  �أق���دم 

الميلاد،  قبل  ال�سابع  القرن  �إلى  ال�شم�س 

فى  اكت�شفت  ال��ت��ى  ال��ع��د���س��ات  تلك  وه��ى 

العراق  �شمال  ف��ى   نينوى  مدينة  �أنقا�ض 

وقد  الحالية،  المو�صل  مدينة  من  وبالقرب 

�إلى  بالإ�ضافة  والج��زر  المد  وظاهرة  المياه 

طاقة جوف الأر�ض، ولما كان ن�صيب م�صر 

فيما عدا  الم�����ص��ادر،  ت��ل��ك  م��ن  مح����دودًا 

ن�صيبها من طاقة ال�شم�س الذى يجعلها فى 

الذى  الدول الثرية بذلك الم�صدر  م�صاف 

نحو  الاتج���اه  ف���إن  الطاقة،  م��ن  ين�ضب  لا 

ي�صبح  ال�شم�س،  طاقة  من  مزيد  اقتنا�ص 

ما  لمواجهة  م�صر  فى  عنه  بديل  لا  خيارًا 

النفاد  �أخ��ط��ار  م��ن  الغيب  خلف  يختبئ 

المتوقع لطاقة الم�صادر غير المتجددة.

عبر الع�صور

احتلت ال�شم�س موقعًا متقدمًا فى طليعة 

ما اهتم به الب�شر من ظواهر و�أجرام كونية، 

حيث ربط الب�شر بين �صور الحياة المختلفة 

ال�شم�س  �أ�شعة  ما تحمله  وبين  الأر�ض  على 

من �ضوء وطاقة، و�أدرك النا�س كُنْه الدور 

الذى تلعبه ال�شم�س فى رفع ال�سحب الماطرة 

والأعا�صير  ال��ري��اح  و�إث����ارة  ال�سماء  �إلى 

الأر���ض، لذلك ظهرت  التى تجتاح جنبات 

عبادة �إله ال�شم�س "رع" فى ع�صر الأ�سرة 

الخام�سة )2750 ــ 2625 ق.م( من الدولة 

م�صر  ح�سن:  )�سليم  القديمة  الم�صرية 

الم�صريين  م�ضاجع  ال��ط��اق��ة  �أق�����ض��ت 

الانقطاع  �إثر  وذلك  الما�ضى،  ال�صيف  فى 

المتكرر للتيار الكهربائى طوال ذلك الف�صل 

وتكرر  بد�أ  الذى  الانقطاع  ذلك  ال�ساخن، 

جزئيًا فى مناطق ريفية و�أخرى ع�شوائية، 

وتوج ذلك الانقطاع بال�سكتة الكهربائية التى 

والبور�صة  المترو  فعطلت  القاهرة  �أ�صابت 

ال�شروق:  )�صحيفة  والم�صانع  وال��ب��ن��وك 

عزا  وقد  �ــص7(،  2012/8/10م،  الجمعة 

�إلى  التيار  انقطاع  ظاهرة  الم�سئولين  كبار 

عدة عوامل منها �ضعف �ضخ الغاز لمحطات 

الكهرباء )�صحيفة الأهرام: 2012/8/14، 

لتوفير  المطلوبة  ال�سيولة  ونق�ص  �صــ1(، 

اح��ت��ي��اج��ات مح��ط��ات ت��ول��ي��د ال��ط��اق��ة من 

المازوت )الأهرام: 2012/6/1م، �ــص12(، 

وهى �أ�سباب لا تعدو ــ رغم �صحتها ــ كونها 

الم�شكلة  انتهاء  علاجها  يعنى  ولا  ثانوية، 

�أع��را���ض��ه��ا، وه���ى ف��ى معر�ض  واخ��ت��ف��اء 

الت�شبيه ك�أنها قمة جبل الثلج العائم، يراها 

المتعجل ولا يحد�س جرمه الهائل المحجوب 

بما يحيطه من مياه، ف�إذا ما طبقنا مفارقة 

ما يظهر من جبل الثلج العائم وما يختفى 

منه على م�شكلة الطاقة فى م�صر، لوجدنا 

التى  الكهربائى  التيار  انقطاع  ظاهرة  �أن 

عند  الما�ضى  ال�صيف  لهيب  من  �ضاعفت 

جبل  قمة  بمثابة  هى  الم�صريين،  من  كثير 

من مخاوف مهولة تكتنف �إمدادات الطاقة 

خلال عقود قليلة، وتتلخ�ص تلك المخاوف 

غير  الطاقة  لم�صادر  المتوقع  الن�ضوب  فى 

المتجددة.

الوقود  ت�شمل  ال��ت��ى  الم�����ص��ادر  ت��ل��ك 

الحفرى ب�أنواعه )الفحم والبترول والغاز( 

 235 القابلة للان�شطار كاليورانيوم  والمواد 

الطاقة(،  لتوليد  النووية  المحطات  )وقود 

والتى تتوقع جهات علمية عدة ن�ضوبها فيما 

بين ن�صف قرن وثلاثة قرون، مما لا يجعل 

على  للاعتماد  التحول  عن  بديًال  هناك 

ت�شتمل  والتى  المتجددة،  الطاقة  م�صادر 

وم�ساقط  وال��ري��اح  ال�شم�س  ط��اق��ات  على 
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�أ�شعة  تطور ا�ستخدام العد�سات فى تركيز 

القرن  الرومان فى  ليتمكن كهنة  ال�شم�س، 

ال�سابع قبل الميلاد من �إ�شعال نار معبدهم 

)في�ستا( المقد�سة بتركيز �أ�شعة ال�شم�س.

القرون  ع�رب  ال��ع��ل��م��اء  ج��ه��ود  ت��وال��ت 

على  ال�ساقط  الح��رارة  في�ض  من  للإفادة 

ما  يقدر  حيث  ال�شم�س،  �أ�شعة  مع  الأر���ض 

ي�سقط �سنويًا من طاقة �أ�شعة ال�شم�س على 

�سطح الأر�ض بما يعادل ع�شرة �أمثال الطاقة 

الكامنة فى مخزون الأر�ض كله من الفحم 

والبترول والغاز الطبيعى واليورانيوم، مما 

حفز علماء مثل جاليليو )1564 ـ 1642م( 

�إجراء  على  1794م(  )1743ـ���ـ  ولاف��وازي��ة 

�أبحاث عن طبيعة ال�شم�س و�أ�شعتها، ليمهد 

علماء  من  بعدهم  جاء  من  �أم��ام  الطريق 

لابتكار تقنيات لتجميع �أ�شعة ال�شم�س ب�شكل 

الفرن�سى  العلماء:  ه����ؤلاء  وم��ن  مبا�شر، 

�أوج�ست مو�شو الذى �سجل فى عام 1861م 

بالطاقة  يعمل  لمحرك  اخ�رتاع  ب��راءة  �أول 

ال�شم�سية.

التى  والأبحاث  الاكت�شافات  تمخ�ضت 

فرع  ظهور  عن  ال�شم�سية  بالطاقة  تت�صل 

الميكانيكية، وهو  الهند�سة  جديد من علوم 

الفرع  ه��ذا  اهتم  ال�شم�سية،  الطاقة  علم 

الميكانيكية  الهند�سة  علوم  م��ن  الج��دي��د 

تحمله  بما  المرتبطة  القوانين  با�ستنباط 

وبابتكار  ال�شم�س من طاقة حرارية،  �أ�شعة 

هذا  من  مزيد  لاجتناء  الملائمة  التقنيات 

ترتب  مم��ا  ال��ط��اق��ة،  م��ن  الهائل  الفي�ض 

ما  ت�صنيف  الإم��ك��ان  فى  �أ�صبح  �أن��ه  عليه 

�إلى  ال�شم�سية  الطاقة  تقنيات  من  ابتكر 

بطرق  �أول��ه��م��ا  يهتم  رئ��ي�����س��ي�ني،  ف��رع�ني 

والتى  ال�شم�س،  لأ�شعة  المبا�شر  الا�ستغلال 

ت�ضم تقنيتيّ المجمعات ال�شم�سية والخلايا 

طرقًا  ثانيهما  ي�شمل  بينما  الكهرو�ضوئية، 

ال�شم�سىّ،  الإ�شعاع  غير مبا�شرة لا�ستغلال 

وت��ن��ت��ظ��م ف��ى ه���ذا ال��ق�����س��م ت��ق��ن��ي��ات عدة 

ال�شم�سية  الم��رك��زات  تقنيات  �أهمها  م��ن 

والوقود  الم�ضغوط  والهواء  ال�ساخن  والملح 

ال�شم�سىّ، و�سوف نعر�ض موجزًا فيما تبقى 

من المقالة الحالية لما ذكر قبًال من تقنيات 

ا�ستغلال طاقة ال�شم�س.

تقنيات الا�ستغلال المبا�شر

الع�صور  ع�رب  ال�شم�س  تعريف  تغير 

ات�ضح  حيث  العلوم،  وتقدم  الأفكار  بتطور 

�أحمر  �ساخنًا  ح��ج��رًا  لي�ست  ال�شم�س  �أن 

اللون، كما قال بذلك الفيل�سوف اليونانى: 

ـ 428 ق.م(، و�إنما هى  �أناك�سجورا�س )500 ـ

كرة كبيرة من غازىّ الأيدروجين والهليوم، 

ويبلغ قطر هذه الكرة حوالّى 1.39 مليون 

الأر���ض بحوالى مائة  وتبعد عن  كيلو متر، 

درجة  وت��ق��در  م�رت،  كيلو  مليون  وخم�سين 

– والبارد  لل�شم�س  المرئى  ال�سطح  ح��رارة 

مئوية،  درج���ة  �آلاف   6 ح���والّى   – ن�سبيًا 

بينما ت�صل درجة حرارة جوفها المتقد �إلى 

وتن�ش�أ  مئوية،  درجة  مليون  �أربعين  حوالى 

ج��راء تحول  المتقد  ال�شم�س  ج��وف  ح��رارة 

من  الثانية  فى  طن  مليون  �أربعمائة  قرابة 

خلال  من  وذلك  هيليوم،  �إلى  الأيدروجين 

يحدث  ما  تماثل  حرارية  نووية  تفاعلات 

عند تفجير القنابل الهيدروجينية، وينطلق 

الإ�شعاع ال�شم�سى من �سطح ال�شم�س البارد 

مًال بالطاقة، حيث يتكون هذا الإ�شعاع  ُحم

تتراوح  و�أ�شعة  المرئى  ال�ضوء  فوتونات  من 

الحمراء  تح��ت  وم��ا  البنف�سجية  ف��وق  ب�ني 

عن  تعبِّر  الطاقة  من  كمية  هو  )الفوتون 

بث ال�ضوء �أو �أى �شكل من �أ�شكال الموجات 

الإ�شعاع  �شدة  وتتغير  الكهرومغناطي�سية(، 

بين  فيما  الأر���ض  على  ال�ساقط  ال�شم�سىّ 

حوالى 1.4 كيلو وات لكل متر مربع فى �شهر 

يوليو �إلى ما يقرب من 1.31 كيلو وات لكل 

متر مربع تُر�صد فى �أبرد �أيام �شهر يناير 

 Duffie, J. A. and Beckman,(

 W. A., Solor energy thermal
المعدل  ه��ذا  �إن   ..)processes, p.9
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ال�سخىّ من الطاقة المجانية لا يحتاج �سوى 

مجمع �شم�سىّ ب�سيط، لي�صبح فى الإمكان 

الح�صول على الاحتياجات المنزلية من الماء 

�أنواع  �أب�سط  ويتكون  التدفئة،  �أو  ال�ساخن 

ال�شكل  �أ�سطوانى  خ��زان  من  المجمع  ه��ذا 

يت�صل بمجموعة من الأنابيب الم�صنوعة من 

�أو  معدن جيد التو�صيل للحرارة كالنحا�س 

تُثبَّت مجموعة الخزان والأنابيب  الحديد، 

�أفقى،  و�ضع  على حامل يجعل الخزان فى 

ف  تُ�صَّ ال��ت��ى  ـ��ـ  الأن��اب��ي��ب  ت�ستقبل  بينما 

بزواية  يميل  ال�صاج  من  ل��وح  �سطح  على 

ال�شم�س  �أ�شعة  ــ  الأر���ض  �سطح  علي  ح��ادة 

ال�ساقطة، وعندما تمتلئ مجموعة الخزان 

داخل  ال�ساخن  الماء  ف�إن  بالماء،  والأنابيب 

الأنابيب بفعل ما امت�ص عبر جدارها من 

طاقة الإ�شعاع ال�ساقط، �سوف يت�صاعد 

ت���ي���ارات الحمل  ب��ف��ع��ل  ف���ى الأن���اب���ي���ب 

الحرارى الحر )هى تيارات تن�ش�أ ب�سبب 

ف���رق ال��ك��ث��اف��ة ب�ني الم���اء ال��ب��ارد والم���اء 

المجمع  خ��زان  فى  لي�ستقر  ال�ساخن(، 

�إلى  البارد  الم��اء  بع�ض  وليزيح  الأفقى، 

ت�صاعد  وبتوالى  الأنابيب،  داخل  �أ�سفل 

الماء ال�ساخن وهبوط الماء البارد، ترتفع 

درجة حرارة الماء لتكون فيما بين 50 

�إلى 90 درجة مئوية، �إن مجمعًا كهذا 

تقنيات  �إلى  ت�صنيعه  فى  يحتاج  لا 

ب�سيط  لح��رف��ىٍ  يمكن  �إنم��ا  عالية، 

ــ وبدقة مقبولة  )�سبّاك( �أن ينه�ض 

المجمع،  لهذا  بت�صنيع نماذج عدة  ــ 

مجمع  تكلفة  �أن  البع�ض  ي��رى  وق��د 

تعادل  لأن��ه��ا  ن��ظ��رًا  مرتفعة،  كهذا 

كهربائىّ  م�سخن  ثمن  �أمثال  ثلاثة 

ثمن  �ضعف  م��ن  ي��ق��رب  وم��ا  للماء 

ه�ؤلاء  وين�سى  بالغاز،  يعمل  م�سخن 

تمثل  ال�شم�سى  الم��ج��م��ع  تكلفة  �أن 

�إجمالى ر�أ�س مال هذه التقنية التى 

لا تعرف �أىّ نوع من تكلفة الت�شغيل، 

ا بب�ساطة ال�صيانة ورخ�صها. وتتميز �أي�ضً

تعتمد تقنية الخلايا الكهرو�ضوئية على 

تن�ص  التى  الكهرو�ضوئى،  الت�أثير  نظرية 

)�أىّ  فوتونات  ت�سقط  "عندما  الآت��ى:  على 

�سطح  على  ال�ضوء  الطاقة(  من  نب�ضات 

من  �سيًال  ف���إن  ال�سيليكون،  م��ن  م�صنوع 

الإلكترونات �سوف ينبعث من هذا ال�سطح، 

مو�صل  �سلك  عبر  كهربيًا  تيارًا  يخلق  مما 

ال�سيليكونى،  ال�سطح  �أم��ام  و�ضع  لو  فيما 

ال�سيليكون  �إنتاج  تقنيات  تطورت  وعندما 

القرن  �أربعينيات  فى  النقاء  بالغ  البللورى 

الاتحاد  دولة  نت  تمكَّ المن�صرم،  الع�شرين 

بطارية  �أول  ت�صنيع  من  ال�سابق  ال�سوفيتى 

الكهرو�ضوئية  الخ�ل�اي���ا  م���ن  ���ش��م�����س��ي��ة 

�أمدت  التى  البطارية  تلك  ال�سيليكونية، 

القمر ال�صناعى �سبوتنيك باحتياجاته من 

فى  القمر  و�ضع  وقد  الكهربائية،  الطاقة 

مداره حول الأر�ض فى الخام�س ع�شر من 

�شهر مايو عام 1958م، منذ هذا التاريخ، 

فى  ال�سيليكونية  الخلايا  ا�ستخدام  ت��والى 

من  مبا�شرة  الكهربائية  ال��ط��اق��ة  �إن��ت��اج 

ال�شم�س فى الف�ضاء وفى عديد من البقاع 

على الأر�ض، وبالرغم مما طر�أ على �صناعة 

تلك الخلايا من تقدم، حيث بلغت كفاءتها 

�أكثر من 30% عند مطلع الألفية الجديدة، 

المولدة  الطاقة  وحدة  تكلفة  ارتفاع  �أن  �إلا 

ل  منها يقف حائًال دون انت�شارها، مما �شكَّ

حافزًا لمراكز الأبحاث لابتكار �أنواع جديدة 

د الخلايا الم�صنوعة  وتُعَّ من تلك الخلايا، 

الكادميوم  كلوريد  من  رقيقة  �أغ�شية  من 

الم�صدر الأقل تكلفة لوحدة الكيلو وات �ساعة 

وتهدف  الخ�ل�اي���ا،  ه���ذه  ب�ني 

خف�ض  �إلى  الحالية  الأبحاث 

�ساعة  وات  الكيلو  وحدة  �سعر 

المنتجة بوا�سطة خلايا كلوريد 

الكادميوم �إلى �ستة �سنتات فى 

ــ  يونيو  )العلوم،  2020م  عام 

يوليو 2008م(.

ن فريق بحثى  هذا وقد تمكَّ

بكلية العلوم فى جامعة جنوب 

ابتكار خلايا كهرو�ضوئية  بقنا من  الوادى 

و�أعلن  الثمن،  رخي�صة  ع�ضوية  م��واد  من 

المبتكرة  خلاياه  كفاءة  �أن  البحثى  الفريق 

فى تحويل �ضوء ال�شم�س �إلى كهرباء ت�صل 

�إلى 9%، وهى كفاءة مقبولة لمثل هذا النوع 

)الأهرام: 2012/10/14م(.

تقنيات الا�ستغلال غير المبا�شر

والطاقة  الح���رارى  العائد  ��ضآلة  تعد 

المبا�شر  الا�ستغلال  لتقنيتىّ  الكهربائية 

ف�إذا  عيوبهما،  و�أكبر  �أهم  ال�شم�س  لطاقة 

قلة  مثل  �أخ���رى  عيوبًا  ل��ذل��ك  �أ�ضفنا  م��ا 

حالة  فى  التكلفة  وارت��ف��اع  الكفاءة، 

وانخفا�ض  الكهرو�ضوئية،  الخلايا 

الخارج  ال�ساخن  الماء  ح��رارة  درجة 

وعدم  الب�سيطة،  ال�شم�سية  المجمعات  من 
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ال�شم�س  غياب  عند  الطاقة  �إنتاج  انتظام 

فى الليل �أو عند تكاثر ال�سحب، لذا اتجهت 

ابتكار  نحو  ال��ع��ي��وب  تلك  لح��ل  الأب��ح��اث 

لطاقة  المبا�شر  غ�ري  الا�ستغلال  تقنيات 

درجات  �إلى  الماء  ت�سخين  فلأجل  ال�شم�س، 

مرتفعة ابتكرت تقنية المركزات ال�شم�سية، 

�أن  قوامها  ب�سيطة  فكرة  على  تعتمد  التى 

على  ال�شم�س  �أ�شعة  م��ن  كبير  ك��م  تركيز 

من  ك��ث�رًيا  ي��رف��ع  ���س��وف  �صغيرة  م�ساحة 

حرارة هذه الم�ساحة، ف�إذا ما تم �إمرار الماء 

�أو غيره من ال�سوائل عبر هذه الم�ساحة، ف�إن 

التجارب �أثبتت �إمكانية ت�سخين ما يمر فى 

هذه الم�ساحة من موائع �إلى درجات حرارة 

ت�صل �إلى �أكثر من 500 درجة مئوية، مما 

بوا�سطة  الم��اء  بخار  �إن��ت��اج  �إمكانية  يعنى 

ودرج��ات حرارة  التقنية عند �ضغوط  هذه 

مرتفعة، لذلك اتفق على �ضرورة �أن ت�ضم 

مكونات  ثلاثة  ال�شم�سية  المركزات  تقنية 

لأ�شعة  العاك�س  ال�سطح  يمثل  �أ�سا�سية، 

هذا  ويتخذ  منها،  الأول  الم��ك��ون  ال�شم�س 

�أ�سطوانة  من  )جزء  مقعرًا  �شكًال  ال�سطح 

�أو كرة(، ويتكون من مرايا م�سطحة ترتب 

المكون  على  ال�شم�س  �أ�شعة  تعك�س  بحيث 

الم�ستقبل  ال�سطح  وه��و  للتقنية،  ال��ث��ان��ى 

للأ�شعة، وغالبًا ما يتخذ ال�سطح الم�ستقبل 

على  تثبت  �أنابيب  �شكل  المنعك�سة  للأ�شعة 

طول الخط الب�ؤرى لل�سطح العاك�س، وت�أتى 

ثالثًا فى مكونات هذه المركزات �آلية توجيه 

ال�شم�س،  حركة  ليتتبع  العاك�س  ال�سطح 

وذلك لأجل زيادة ما يقتن�ص من طاقة )د. 

البديلة،  الطاقة  تكنولوجيا  عيا�ش:  �سعود 

�صــ 227-225(.

انتظام  ع���دم  م�شكلة  ع��ل��ى  وللتغلب 

تخزين  تقنيات  ابتكرت  ال��ط��اق��ة،  �إن��ت��اج 

ت�صف  ال�ساخن  الملح  تقنية  ففى  الطاقة، 

الخارج  ال�ساخن  للماء  الناقلة  الأنابيب 

�شم�سية داخ��ل خ��زان كبير  م��رك��زات  م��ن 

مملوء بالملح المن�صهر، يعمل العزل الجيد 

الماء  المن�صهر على احتفاظ  والملح  للخزان 

طوال،  ل�ساعات  حرارته  بدرجة  ال�ساخن 

مما يتيح �سحب الحرارة منه لإنتاج بخار 

كهربية،  بمولدات  ترتبط  توربينات  يدير 

الغائمة،  الأيام  �أثناء  �أو  الليل  وذلك خلال 

ت�ستخدم  الم�����ض��غ��وط  ال��ه��واء  تقنية  وف���ى 

الطاقة المنتجة من محطات تعمل بالخلايا 

الهواء،  من  كميات  ل�ضغط  الكهرو�ضوئية 

كهوف  داخ��ل  الم�ضغوط  ال��ه��واء  يخزن  ثم 

لي�سحب عند  �آب��ار جافة،  �أو  الأر���ض  تحت 

تت�صل  هوائية  توربينات  لإدارة  الحاجة 

بمولدات كهربية )العلوم: م�صدر �سابق(، 

فيقوم  ال�شم�سى..  ال��وق��ود  تقنية  في  و�أم��ا 

ال�شم�س  �أ�شعة  بتركيز  الم��راي��ا  م��ن  طبق 

الخ��زان  يحتوى  �أ���س��ط��وان��ى،  خ���زان  على 

على اثنتىّ ع�شرة حلقة مزودة ب�أ�سنان من 

تعمل  ال�سيريوم،  �أك�سيد  �أو  �أك�سيد الحديد 

�أ�شعة ال�شم�س المركزة وال�ساقطة على هذه 

�ألف  ح��والى   �إلى  ت�سخينها  على  الحلقات 

و500 متر، مما ينزع الأك�سجين الموجود فى 

الحادث  التفاعل  وينتهى  الحديد،  �أك�سيد 

داخل الخزان �إما ب�إنتاج الأيدروجين �أو �أول 

ـ �أغ�سط�س  �أك�سيد الكربون )العلوم : يوليو 

2011م، �ـص7(، �إن خليطًا من الأيدروجين 

و�أول �أك�سيد الكربون ينتج عن هذه التقنية 

ي�سمى بالوقود ال�شم�سى، ويعد وقودًا نظيفًا 

ويفتح بابًا للأمل فى تح�سين مناخ الأر�ض 

�أك�سيد  ثانى  انبعاثات  خف�ض  خ�لال  م��ن 

الكربون الذى يمت�ص خلال هذه التقنية.

كلمة �أخيرة

تقنيات  من  هنا  تقديمه  �سبق  ما  �إن 

وكثير غيرها،  ال�شم�سية  الطاقة  لا�ستغلال 

وغ�ريه��ا من  ف��ى م�صر  الأم���ل  ب��اب  يفتح 

لمواجهة  الم��ت��ق��دم��ة  ق��ب��ل  ال��ن��ام��ي��ة  ال����دول 

ا�ستمر�أ  مما  يخلو  �سوف  قريب،  م�ستقبل 

�شحيحة  م�صادر  من  تبديده  على  الب�شر 

لطاقة غير متجددة.
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�إياها على  يميل بر�أ�سه ن�صف ميلة، ملقيًا 

كفه الأي�سر.. حزينًا �إلى حد ا�ست�شراف الأمل، 

مبتئ�سا �إلى حد الحما�سة، لذلك لم ي�سمح ليده 

الحرة،  الكلمات  فى  العزاء  تتقبل  �أن  اليمنى 

الكتلة  الزاهية،  والأل��وان  المنطلقة،  والخطوط 

بكل  تنقر  يده  ظلت  بل  النقى،  والفراغ  المعبرة 

لت  غيظها وب�ؤ�سها على كتلته الحجرية حتى ت�شكَّ

كل  ر�ؤو���س  فوق  تعلو  �شامخة  �صرحية  تكوينات 

تقييد  نف�سه  له  ل  تخوَّ من  وكل  ظالم،  ديكتاتور 

حرية الفنان.

الأخر�س  ربيع  ال�سورى  الفنان  نحت  هكذا 

منحوتاته  فى  والن�ضال  بالمقاومة  خا�صة  لغة 

ارتفاعاتها  تقل  لا  التى  ال�ضخمة  ال�صرحية 

مدوية  �صرخة  ت�صرخ..  وك�أنها  م�تري��ن،  ع��ن 

تلقى  �صرخة  الطبيعية..  الإن�سانية  على  تنادى 

ب�صداها فى الف�ضاء البعيد لتعم �أرجاء البلاد 

العربية جمعاء ولا تكتفى ب�سوريا.

�سوريا موطنه الأ�صلى، الذى ا�ستبعده ونفاه 

طوال 32 عامًا عقابًا على جر�أته وامتلاكه للر�أى 

والفكر، كان هذا جزءًا من رده على اتهامى له 

ولكل فنانى ومثقفى �سوريا ب�أنهم ينا�ضلون من 

خارج الأ�سوار ثم ا�ستكمل بكل حدّة دفاعه عن 

: ن�ضاله ووطنيته قائًال

»بالله عليك هذا تجريح ظالم، فمن ظلَّ   

ب�سوريا ونا�ضل ووقف فى وجه الأحداث �إما كان 

�أن  و�أهله وع�شيرته، كما  �أو م�سجونًا هو  مقتولًا 

عقًال  يملك  من  كل  ا�ستبعاد  فى  نجح  النظام 

بالك  فما  فقط،  والفنانين  المثقفين  لي�س  يفكر 

كافة  و�إب��راز  ر�صد  ي�ستطيع  ال��ذى  النحت  بفن 

�أ�شكال التعديات على الإن�سانية والحريات، و�إن 

ل  كان هناك اختلاف بين ال�سلطتين فى مدى تقبُّ

فن النحت، فالأ�سد اخت�صره فى تماثيله هو.

منفتحًا  ن��ف�����س��ه  ط���رح  ف��ق��د  ب�����ش��ار  �أم����ا   

وديمقراطيًا، لذلك قام بمواربة الباب للفنانين 

12

ات  ال�سـورى  ربيــع  الأخـر�س..  يبـوح  ب�أ�سـراره  النحَّ

الربيع العربى نعمة..  والثورة المصرية هى القائد والمعلم
ناهد ال�سيد

ربيع الأخر�س



13

لم  و�أنا  رقابته،  وتحت  وقوانينه  ب�شروطه  ولكن 

�أقبل ب�سلطة هذا �أو ذاك«.

قال هذه العبارات بانفعال �شديد ا�ستغللته 

تمامًا وظللت �أر�شقه بالاتهامات واللوم ليتحدث 

يتنمق  الذى  الفنان  ولي�س  المنا�ضل  بل�سان حال 

الفنية،  �سيرته  يبرز  �إعلامى  حديث  �أج��ل  من 

لومى  على  للرد  ا�ستدراكه  فى  بالفعل  فنجحت 

له فى �أنه يحتفى بجدة وبع�ض البلدان العربية 

فيها  تنت�شر  ال��ت��ى  والأردن  وع��م��ان  كاليمن 

منحوتاته، بينما لا تحت�ضن �سوريا عمًال واحدًا 

�إجابة  ف�أجاب  رمزيًا،  �أو  كان مجردًا  و�إن  حتى 

 : ا�ست�شعرت معها مرارة الغربة والظلم قائًال

�أطرح  �أن  بيدى  يكن  لم  �سوريا  بلدى  »فى 

�أفكارى، ومنذ �أربعين عامًا و�أكثر كان يتم منعى 

بكل الطرق«. 

وطنيته  على  والم��زاي��دة  ل�ؤمى  ي�أمن  ولكى 

: فقد بادر قائًال

التحرر  م��ع��ان��ى  تح��م��ل  ك��ل��ه��ا  »�أع����م����الى 

�أين  يهم  فلا  الظلم،  معالم  وت�ربز  ولاان��ط�الق 

�سورى  ف��ن��ان  ف���أن��ا  ت��ك��ون،  بلد  �أى  وف��ى  تو�ضع 

�أعبِّر عن ق�ضيتى العامة فى �أى مكان، بل على 

�سوريا  غير  فى  �أعمالى  انت�شار  �أعتبر  العك�س 

هى ت�صدير و�إبراز للق�ضية ال�سورية وما يعانيه 

ال�����س��ورى منذ زم���ن، لذلك  ال��ف��ن��ان والم��واط��ن 

�أجبرونى على الن�ضال من الخارج«.

د بعذوبة وطم�أنينة  فج�أة خفت �صوته وتنهَّ

التى  ج��دة  �أر����ض  على  بالطائرة  ح��ط  وك���أن��ه 

بكل  ا�ستقبلته  فقد  ال��ث��ان��ى  موطنه  اع��ت�ربه��ا 
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ب�صدر  �أعماله  وتقبلت  عامًا،   32 منذ  ترحاب 

رحب رغم معتقداتها تجاه فن النحت بخا�صة، 

�إلى فنه  �أ�ضافت  بيئة  ولكن على حد قوله: هى 

 12 ارتفاعه  يبلغ  عمًال  نفذ  �أن��ه  حتى  الكثير 

مكوناته غير  تعددت  ثم  »الخيل«،  بعنوان  متًرا 

ة. المجردة والمعبِّر

فتح  الأخ��ر���س  �أن  ال��ق��ول:  ن�ستطيع  لذلك   

فى  التعبير  لحرية  بعده  م��ن  للفنانين  مج��الًا 

باعتبارها  فقط  ج��دة  ولي�س  كلها  ال�سعودية 

الأكثر تحررًا، فقد ر�صدت �أعماله كل ما يختلج 

فى روحه من معانٍ مبا�شرة للظلم والقتل العمد 

كامل  معر�ض  ف��ل��دىّ  التعبير:  وح��ري��ة  ل��ل��روح 

به  القول  ومق�صد  والقاعدة«،  م  »المج�سَّ بعنوان 

ومن  �ضرورى  والج�سد  ال��روح  بين  التلاحم  �أن 

فى  ذل��ك  ويعنى  ا�ستبعادهما،  الطبيعى  غ�ري 

عن  لاان�سلاخ  يمكن  لا  بل  ي�صح  لا  �أنه  رمزيته 

الأ�صل والأ�سا�س. 

ت به �إلى النحت،  باب النحت، ولكن درجاته زجَّ

واعتبر ذلك بكل فخر و�سعادة �أن النحت هو من 

منحوتاته  ارتفاعات  يف�سر  هذا  وربما  اختاره، 

وبنظرته  مترين،  عن  تقل  لا  التى  ال�صرحية 

العمارة  ع��ن  ك��ث�رًيا  يبتعد  �أن��ه لم  ي��رى  ل��لأم��ر 

يتم  كتلة   - النحت  وف��ن  العمارة   - فكلاهما 

ت�شكيلها.

ولأنى �أرى حجم الجر�أة فى �أعماله حاولت 

النحت  فن  على  التخوف  فى  �صفى  �إلى  جذبه 

�أفرزتها  التى  الإ�سلامية  التيارات  فى ظل غزو 

ثورات الربيع العربى، لكنه خالفنى الر�أى ور�أى 

دامت  ما  النحت  ينبغى الخوف على فن  �أنه لا 

: الثورة  م�ستمرة، قائًال

ديكتاتوريو  هم  بتخويفنا  يقومون  من  »�إن 

الذى  الف�صيل  والإخ��وان هم  الع�صر الحديث، 

ط��رح��ت��ه الم��رح��ل��ة وع���ن ق��ري��ب ���س��وف تنزوى 

جماهيريتهم ويعودون لحجمهم الطبيعى«.

بهذه  قاموا  من  �أن  الأخ��ر���س  ربيع  وي��رى   

من  الن�ضال  على  ق����ادرون  ال��رائ��ع��ة  ال��ث��ورات 

فى  نف�س  لآخ��ر  التعبير  وح��ري��ة  حريتهم  �أج��ل 

�أرواحهم. 

طم�أننى ر�أيه كثيًرا وتفاءلت �أكثر لأن زيارة 

�أولهما: التجهيز  الأخر�س لم�صر كانت ل�سببين، 

لمعر�ض �ضخم فى الهناجر فى دي�سمبر الحالى 

تنظمه هيئة مغتربى �سوريا الأحرار، يجتمع به 

�سوريا،  لمنا�صرة  العرب  الفنانين  من  العديد 

من  المت�ضررين  لإغاثة  المعر�ض  دخ��ل  ويذهب 

مع  �شعرية  ل��ق��اءات  وي�شمل  ال�سورى،  ال�شعب 

ف�ؤاد، وحفًال  العابدين  وزين  ف�ؤاد نجم،  �أحمد 

�أما ال�سبب الثانى: فهو ا�ستلامه  لن�صير �شمه، 

منحته  ال��ذى  بالقاهرة،  �أكتوبر   6 فى  لمر�سمه 

�إياه م�صر مع بع�ض الفنانين العرب والم�صريين 

ومن بينهم الفنانين عبد الوهاب عبد المح�سن، 

وطارق الكومى، ومحمد عبلة وغيرهم.

له  تكريًما  المر�سم  ه��ذا  الأخ��ر���س  واعتبر   

عظيم  ل�شرف  »�إنه   : قائًال الفنية  م�سيرته  على 

الح�ضارة  �أر���ض  م�صر  من  مج��ددًا  �أنطلق  �أن 

ف��ن��ان�ني م�صريين  م��ع  و�أت���زام���ل  ال��ف��رع��ون��ي��ة، 

�أعمالهم،  فى  الح�ضارة  هذه  ورث��وا  معا�صرين 

يخ�شاه  ال��ذى  النحتى  وال�تراث  الح�ضارة  تلك 

جميع الفنانين«.

عينيه  �أنار  الذى  وتفا�ؤله  حما�سه  �شجعنى 

عند ذكر ا�سم م�صر و��سألته عن ر�أيه فى الثورة 

الم�صرية ف�أجاب:

انطلقت  �أن��ه��ا  الم�صرية  ال��ث��ورة  »ج��م��ال   

المعلم  بمثابة  فكانت  وال�ساحات،  الميادين  من 

فقد  �سوريا  فى  �أم��ا  ال�شارع،  لمواطن  والمثقف 

نجحوا منذ زمن فى تق�سيم ال�ساحات 
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�شفقتى،  لا�ستدرار  محاولاته  من  خ�شيت 

اللوم  ي��دى فعاودت  و�إف�الت زم��ام الح��وار من 

المحاولة  ب�شرف  يحظ حتى  ب�أنه لم  وا�ستفزازه 

حظيت  لهذا  �سوريا،  م��ن  للتهجير  وا�ست�سلم 

ب�سبق �صحفى لم يذكره �أبدًا فى �أىٍّ من حواراته 

قائًال بكل فخر: 

»عزيزتى يكفى �أن م�شروع تخرجى كان تل 

الزعتر، عبارة عن قتل �صهيونى ب�إغما�ض عينى 

�سوريا، وارتفاعه 3 �أمتار، وقد تم منع الطلاب 

وحدى  ورحت  العمل،  هذا  مناق�شة  ح�ضور  من 

�أنى  القول  و�أخ�شى  التحكيم،  لجنة  مع  �أناق�شه 

عن  لا�ستبعادى  تمهيدًا  التخرج  على  ح�صلت 

لدىّ  ما  قر�أوا  وب�ساطة  باخت�صار  لأنهم  �سوريا 

من ر�ؤى وطنية«.

مكاف�أتى  ف���أراد  بمكرى  �أعجب  �أن��ه  ويبدو 

�أنه  وهو  العظيم،  ب�سره  نى  وخ�صَّ جر�أتى  على 

طرق  �أب��دًا  ينتوِ  ولم  العمارة  فنون  يع�شق  ك��ان 

المج�سم والقاعدة



و�أحكموا قب�ضتهم عليها جيدًا لكى لا تنت�شر �أى 

اعاتر�ضات وي�صبح م�صيرها الو�أد المبكر«.

لذلك اعتبر ربيع الأخر�س �أن الربيع العربى 

وو�صفه  البع�ض  تج��ر�أ  كما  نقمة  ولي�س  نعمة 

للحريات  انتهاكات  من  عانوه  لما  نظرًا  م�ؤخرًا 

الخفى،  وال��ط��رف  الم�ضادة  ال��ث��ورات  قبل  م��ن 

و�سنظل  نعانى  �أن  الطبيعى  م��ن  »�أن���ه  وي���رى: 

بالعي�ش  ننعم  نكن  فلم  طويلة،  لفترة  نعانى 

الثورات، وقد كنا نعي�ش فى م�ستنقع ترقد  قبل 

وجاءت  �سحيق،  باطن  فى  بالأ�سفل  ق��اذورات��ه 

الثورات فحركت الراكد، لذلك تلوثت كل المياه 

وانت�شرت القاذورات فى الأنحاء ومنها ما طاف 

الأركان، وهناك  ارتكز فى  و�آخر  ال�سطح،  على 

م��ن غ��ا���ص م���رة �أخ����رى ف��ى ال��ب��اط��ن مختفيًا 

ومتخفيًا، لذلك �سنظل نعانى من رائحة الركود 

تخمرت  �أن  بعد  علينا،  ��ت  ه��بَّ ال��ت��ى  »النتنة« 

طويًال  و�سننتظر  القاع،  فى  و�سنوات  ل�سنوات 

�صفائها  على  ي�ساعد  قد  وما  المياه  ت�صفو  حتى 

لا  لهذا  الم�ستمر،  وحراكها  جريانها  هو  �سريعًا 

من  ونتخوف  للخلف  وننظر  نتوقف  �أن  ينبغى 

الم�ستقبل، بل ندخله ب�صدر يتقبل ال�صدامات، 
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التى  والخطوة  الأ�صعب،  الفترة  تخطينا  فقد 

غيرت وجه العالم »ثورات الربيع العربى«. 

ال�سورى  الم�شهد  بنهاية  للتنب�ؤ  محاولة  وفى 

�أيًا  ب�شار؟ هل ت�ضاهى  لنهاية  تتوقع  ��سألته: ماذا 

من نهايات الحكام العرب؟، �أجاب بحكمة بالغة: 

�إلا  ال��ت��اري��خ  ي��ق��ر�أ  �أن  ال��دك��ت��ات��ور  »اع��ت��اد 

مت�شابهة  كلها  فالنهايات  الأخ�ي�رة،  ال�صفحة 

، فنف�س المعاناة  مهما طال الأمر �أو اختلف قليًال

بل  جوهرية،  اختلافات  هناك  ولي�ست  واح��دة 

هى اختلافات تتعلق بعلاقات دولية �أو تعاملات 

وم�صالح تختلف فى قدرها من بلد لآخر«.

ات ربيع الخر�س مكاف�أة �أخرى  كاف�أنى النحَّ

وخ�صَّ حوارى بمعلومات عن عمله القادم، فهو 

طروادة«  »ح�صان  بعنوان  هائل  لمعر�ض  ز  يجهِّ

بكل ما تحمله هذه الأ�سطورة من معان منا�سبة 

لهذا الع�صر، ولكن الفنان منحها فل�سفة �أخرى  

الجينية  ال�صفات  وتج��اذب  تناقل  بمدى  تتعلق 

بين الح�صان والإن�سان، ولازال يخو�ض تجاربه 

من  والم��ت��ف��اوت��ة  المختلفة  ب�أحجامها  النحتية 

فل�سفته  على  ي�ؤكد  لكى  ال�شاهق،  �إلى  ال�صغير 

والإن�سان  الح�صان  يتبادل  �أن  ما  العالم  ويرى 

�صفاتهما.. ماذا �سيحدث؟ بهذا الت�سا�ؤل يجيب 

�سيتم عر�ضها  �أعمال مميزة  الفنان بمجموعة 

�أ�سلوبه  الأعمال  بهذه  و�سيخالف  القادم،  العام 

التحدى  ه��ذا  دخ��ل  فقد  الح��ج��م؛  ف��ى  المعتاد 

الفنون  فى  له  �سنة  �أول  منذ  �صرحية  ب�أعمال 

حيث  عليه  ت��درب  نحتى  عمل  و�أول  الجميلة، 

�أ���ض��ع��اف حجمه  ب���أرب��ع��ة  ن�ي�رون،  نحت تم��ث��ال 

ذلك  ت�سبب  حتى  وت�ضاعفت  الأخطاء  ف��زادت 

بل  بد�أ  ومع ذلك  �أق��ل،  فى ح�صوله على درجة 

ت�ضع  هائلة،  ب�أحجام  الفنى  م�شواره  وا�ستكمل 

ب�صمتها فى الفراغ وتت�آلف مع البيئة المحيطة، 

فلن يتعامل مع الحجر ب�صفاته الطبيعية، فهو 

و�ستعود  الفراغ  من  م�ستقطعة  كتلة  له  بالن�سبة 

�إليه فى ثوب معا�صر، ولكن بيد فنان ي�ست�شعر 

�صفاتها ومدى قدرتها على التوافق مع المجتمع، 

الكتلة،  �أن��واع  كل  الأخر�س  ربيع  ا�ستخدم  لهذا 

فمن  م�شاعره،  كل  واح��دة  دفعة  عليها  لي�صب 

�أحا�سي�سه،  يتدرج فى �صب  لا  �أنه  تكنيك عمله 

العري�ضة وينتهى  ي�ؤجلها بل ي�ضع الخطوط  ولا 

من فكرة العمل ثم ي�أخذ وقته الكافى للانتهاء 

من اللم�سات النهائية.
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التى  بالف�سيف�ساء  "�سمرقند"  مدينة  تزهو 

بها  وتختال  م���آذن��ه��ا،  بها  وت�شمخ  قبابها  تتوج 

بواباتها، والعديد من مبانيها القديمة.

روايتين  ف��ى  الف�سيف�ساء  روح  �سرت  ولقد 

تحملان ا�سم المدينة التاريخية هما: رواية "قمر 

ورواي��ة  قنديل،  المن�سى  لمحمد  �سمرقند"  على 

معلوف.  "�سمرقند" لأمين 
و�إذا كان جمال الف�سيف�ساء ي�شع من تجميع 

تقريب  فى  ال��د�أب  المفتت، حيث  وترتيب  الم�شتت 

مخطط  فنى  ت�صور  على  بناءً  ال�صغيرة  القطع 

�أن يتم مع اكتمال العمل بزوغ الم�شهد الفنى  �إلى 

الروح  وهذه  الم��ذاق  هذا  ف�إن  ناطقًا..  ا  نديًّ بهيًّا 

المن�سى  محمد  رواي��ة  خ�الل  بج�سارة  طافت  قد 

رواية  عبر  ه��وادة  بلا  وامتدت  العفية،  قنديل، 

�أمين معلوف، الثرية.

الطريق �إلى �سمرقند

على  "قمر  رواي�����ة  م��ن��ت�����ص��ف  ق���رب  ح��ت��ى 

نلهث  قنديل  المن�سى  محمد  للدكتور  �سمرقند" 

�سمرقند،  �إلى  طريقه  فى  وهو  روايته  بطل  وراء 

هو  �سمرقند"  �إلى  "الطريق  �أن  لنا  يخال  حتى 

الا�سم الأكثر ملاءمة لما نقر�أه، ثم �إذا بنا خلال 

�إلى  الو�صول  وبعد  ال��رواي��ة  من  الثانى  الن�صف 

الأح���داث  خلف  لي�س  �أك�رث  نلهث  "�سمرقند" 
ال��ت��ى نكت�شف  الم��ف��اج���آت  و�إنم����ا خ��ل��ف  ف��ق��ط، 

�ضروريًا  كان  الطريق  خلال  جرى  ما  �أن  عبرها 

الت�شكل  فى  �ست�أخذ  التى  ال�صور  لإك��م��ال  ج��دًا 

يتم تجميعها  التى  بالأ�سرار  المليئة  المدينة  داخل 

و�ضع  من  بد  لا  "فتفوتة" ثم  بعد  "فتفوتة" من 
تنجلى  كى  لتخطيط معين  وفقًا  ما تم جمعه  كل 

ملامح ال�صورة.

�أن  ا  �أي�ضً الف�سيف�ساء  خ�صائ�ص  من  ولأن 

حالة التناغم تنبعث من بين ما يبثه  الت�ضاد من 

تكوينات،  من  المبعثر  تقريب  يحققه  وما  تنا�سق 

لذلك  تعاي�ش،  من  المت�ضادات  تجاور  ي�ؤكده  وما 

ف�شخ�صيات الرواية، يحمل العديد منهم �صفات 

بطريقة  معًا  متعاي�شة  �أو  ومتقاربة  متناق�ضة 

عجيبة، فهذا هو رفيق البطل على الطريق الذى 

للمعرفة  وتناق�ضاته فهو محب  له خباياه  يك�شف 

خلال  ال�شهوة  ف��ى  وغ���ارق  �أوق���ات،  ف��ى  الدينية 

الاحتجاج �ضد  فى  ي�شارك  وهو  �أخ��رى..  �أوق��ات 

الدين فى وقت،  ال�سوفييتية دفاعًا عن  الحكومة 

ويخ�ضع للتعاون مع �أجهزة الأمن فى وقت �آخر، 

ثم يتمرد عليهم فى مرحلة مختلفة.  

فى  مم��ي��زًا  ت��ع��ب�رًيا  الم���ؤل��ف  ا�ستخدم  وق��د 

�أن  الف�ضيلة  على  "يجب  فيه:  قال  الرواية  بداية 

تجاور الغواية دون �صراع.. فلا �أحد ي�ستطيع �أن 

يقاوم طوال حياته.. ع�ش معها ولكن لا ت�ست�سلم 

لها".. كما قال: "ماذا تعنى الف�ضيلة، �إنها لي�ست 

مقاومة الغواية، ولكن التعاي�ش معها".

�أحد  التو�صيف  هذا  من  فلقد نجا  ذلك  مع 

�أكثر ال�شخ�صيات فرو�سية فى الرواية وهو "لطف 

�أحواله  كل  فى  ومتوهجًا  نبيًال  كان  ال��ذى  الله" 

له  ظهور  �أول  منذ  الأح����داث..  مختلف  وخ�الل 

لوجه  يعرفه  لا  �أنقذ من  القطار حيث  نافذة  فى 

ب�أن  حلمه  تحقيق  على  عمله  �إلى  و���ص��ولًا  الله، 

ودفعه  ال�شيوعية  محل  وطنه  فى  الإ�سلام  يحل 

الثمن بالا�ست�شهاد من �أجل ما ي�ؤمن به.. ومرورًا 

بذلك الم�شهد الذى �صاغ خلاله الم�ؤلف واحدًا من 

الم�ستعدة  الهادرة  الثائرة  الجموع  م�شاهد  �أروع 

وذلك حين  الطغاة،  وجه  فى  وللوقوف  للت�ضحية 

فى روايتين لأمين معلوف ومحمد المن�سى قنديل

روح فسيفساء مدينة سمرقند
 �ســــهام ذهنـــى
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مدر�سة  مدير  ليخبر  ال�سوفييتى  الم�سئول  و�صل 

النوافذ  �أهم  �إحدى  وهى  "ميرعرب" ب�إغلاقها، 
لتعلم اللغة العربية والقر�آن الكريم والعلوم الدينية 

الما�ضية،  ال��ق��رون  ط��وال  م�شرعة  ظلت  �أن  بعد 

الكريم  القر�آن  يرتلون  و�أخ��ذوا  الطلاب  وتجمع 

بالهوية،  التم�سك  عن  ك���إع�الم  مرتفع  ب�صوت 

فتحركوا  الطلاب  بقيادة  الله"  "لطف  ق��ام  ثم 

ترديد  م��رة  لأول  وتم  الم��در���س��ة،  �أ���س��وار  خ���ارج 

"ي�سقط الملاحدة والبلا�شفة"،  الهتاف المزلزل: 

"انطلق   : قائًال عميقًا  تعبيًرا  الم�ؤلف  وا�ستخدم 

ولم  �شتاء،  ك�سحب  المدينة  �سماء  فى  الاحتجاج 

�أخمد  �أنه  لو  حتى  يخمده،  �أن  �أحد  ي�ستطيع  يعد 

هذه المرة ف�سوف يبقى كامنًا فى خزائن ال�صدى 

الذى ي�سرى فى عروق المدينة".

تلك  بع�ض  ثناياه  ف��ى  يحمل  التعبير  ه��ذا 

فالمكان  والأزمنة،  الأماكن  بين  العجيبة  العلاقة 

بالحدث  �إذا  م��ا،  وق��ت  �أح��داثً��ا في  ي�شهد  ال��ذى 

بعد انتهائه زمنيًا ف�إنه لا ينتهى من المكان الذى 

�شهده، بل يظل ـ على حد تعبير الم�ؤلف: "كامنًا فى 

خزائن ال�صدى الذى ي�سرى فى عروق المدينة".

الوجه الآخر ل�سمرقند

ا�ستعرا�ض  مج���ال  ف���ى  ل�����س��ن��ا  ه��ن��ا  ن��ح��ن 

فى  ل�سنا  �أننا  كما  الرواية،  و�أحداث  ل�شخ�صيات 

ال�سياق،  من  باقتطاعه  بالمكان  الاهتمام  �صدد 

يدعم  ثلاثى  وال�شخ�صيات  والزمان  المكان  لأن 

كل منهم الآخر، فالمكان وهو �سمرقند بما تحمله 

والزمان  الحا�ضر،  على  يتجلى  قديم  تاريخ  من 

الاتحاد  �سقوط  وبعد  قبل  هو  للأحداث  المبا�شر 

م�سار  مع  تتنا�سب  حالة  يحقق  بما  ال�سوفييتى، 

ال�شخ�صية  بالمكونات  الرواية  �شخ�صيات  �أحوال 

لكل منهم.

�إنما هذا لا يمنع من �أن نر�صد ملامح مما 

ا  بع�ضً لي�شاهد  القارئ  بيد  الم�ؤلف  خلاله  �أخ��ذ 

"�سمرقند"  مدينة  ف��ى  الم�شهد  جماليات  م��ن 

الذى  المدينة  من  الحديث  الجزء  يجتاز  �أن  بعد 

ب�أنها كئيبة.. ثم يختلف  الم�ؤلف م�ساكنها  ي�صف 

"�سمرقند"  �إلى  دخوله  بمجرد  تمامًا  الو�صف 

العتيقة حيث يتحدث عنها ب�أ�سلوب يجعلنا ك�أننا 

�أمام  البعث  ي��ع��اود  �آف���ل  "مجد   : ق��ائ�ًا�لً ن��راه��ا، 

�سامقة مك�سوة  و�أبهاء  و�ساحات  عينىّ.. م�ساجد 

تحت  تت�ألق  التى  الف�سيف�ساء  قطع  من  بملايين 

يخطف  كائن  �إلى  المدينة  تتحول  ال�شم�س،  �ضوء 

الأب�صار، يتبدى جمالها ال�صافى لم يعكره مرور 

الزمن ولا �صروف الدهر.

�أقف  ريج�ستان،  القديمة،  المدينة  �ساحة 

�أمامى  تتوهج  ببطء،  تغمرها  وال�شم�س  مبهورًا 

�أعظم لوحة من الف�سيف�ساء يمكن �أن تراها عين 

ب�شر. 

�أه���ب���ط ال�����درج ح��ت��ى �أق����ف تم���امً���ا و�سط 

والفخار  ال�سجاد  بائعو  يبد�أ  ال�سامقة،  الأروق��ة 

ب�ساتين  �أت�أمل  ب�ضائعهم،  فرد  فى  والمخطوطات 

الدنيا وقد تم ت�صويرها مر�صعة ب�آلاف من قطع 

الف�سيف�ساء الدقيقة.

والأروق����ة  الم�ساجد  م��ن  ل��ه  نظير  لا  مجمع 

والمحاريب والمنابر، �أعمدة مزهوة، وم�آذن مك�سوة 

نقو�ش  متقابلان،  �إيوانان  القي�شاني،  من  ب�ألوان 

و�آيات قر�آنية مر�سومة فى �أعلى الجدران.. زهو 
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وت�ألق وجلال �آفلٌ.

�إلى �أن ينقلنا �إلى وجه مختلف للمدينة حين 

الذى  وال��ده  �صديق  الج�نرال  عنوان  عن  يبحث 

وبو�صوله  ي��زوره،  �أن  �أجل  من  الطريق  قطع هذا 

التوا�ضع  �شديدة  المدينة  م��ن  منطقة  ف��ى  �إل��ي��ه 

فيها  ت�صحبه  �أخرى  لرحلة  م�ضطرًا  نف�سه  يجد 

عن  بحثًا  الفندق،  مطعم  فى  العاملات  �إح��دى 

�إلى  الأ�سرة  هجرت  التى  الوحيدة  الجنرال  ابنة 

مكان مجهول كئيب فى الجزء الجديد من المدينة 

من  دنيا  لنكت�شف  والدي�سكوهات،  الحانات  بين 

ابنة الجنرال،  تعود  �أن  وبعد  وال�تردى،  ال�سقوط 

ويقرر البطل العودة �إلى م�صر، ف�إنه فى �آخر ليلة 

له داخل غرفته ومعه فى فرا�شه الفتاة التى تعمل 

بالمطعم يدخل �صديقه الذى كان قد رافقه �أثناء 

الطريق �إلى �سمرقند والذى كنا قد ر�أيناه من قبل 

ا كرجل دين،  يمار�س الانحراف، كما ر�أيناه �أي�ضً

الم�شاهد  في  الإ�سهاب  تجاه  متحفظة  كنت  ولقد 

بدايات  فى  تعر�ض  ال��ذى  الرجل  لهذا  الح�سية 

�أم  ي�ضاجع  �ضبطه  عند  المبرح  لل�ضرب  الرواية 

القارئ  �أن  �إلا  الأف��راح،  �أح��د  زواي��ا  فى  العري�س 

دخوله  لحظة  فى  الم�شهد  لذلك  بالمقابل  يفاج�أ 

الغرفة قرب نهاية الرواية حيث تنعك�س الأحوال 

ال�سابقة، فلقد تحول هو �إلى القيام بدور من يقوم 

بال�ضرب، حيث الفتاة التى فى الفرا�ش هى ابنته 

التى لم يكن �صديقه يعرف هويتها.

بعدها تتبقى ال�صفحات الأخيرة من الرواية 

بما  الروائية  الف�سيف�ساء  معالم  خلالها  لتكتمل 

التى  القمعية  والتربية  وال��ده  عن  البطل  يحكيه 

الأب  ي�ستكمل  كان  حيث  م�صر  فى  معه  عا�شها 

الا�ستعلائية  بالطريقة  البيت  ف��ى  الت�صرف 

الديكتاتورية التى يمار�سها في عمله، �إلى �أن انهار 

كل �شيء.. فيكتمل الم�شهد بروايته عن ديكتاتورية 

والده مع ما �سبق �أن رواه عن هتك الديكتاتورية 

ب�شاعة  ونلم�س  الإن�سان،  لإن�سانية  ال�سوفييتية 

لبطل  الخ��ا���ص��ة  الح��ي��اة  على  ���س��واء  التج�س�س 

الرواية فى القاهرة، �أو �أن ي�سود �أ�سلوب المراقبة 

ليجثم على �أنفا�س الجميع فى �سمرقند من خلال 

بخ�صلاتها  الإم�ساك  من  الم�ؤلف  تمكن  �ضفيرة 

ما�ضى  �إلى  بنا  يرجع  وه��و  �سواء  الوقت،  ط��وال 

ير�صد  وه��و  �أو  ازده��اره��ا،  ع�صر  فى  �سمرقند 

�أحوال الم�سلمين اليوم فيها، ويتداخل كل هذا بلا 

بين  ديفيد"  "كامب  معاهدة  كابو�سية  مع  تنافر 

م�صر و�إ�سرائيل، ولهفة جنرال �سابق على م�صير 

ابنته، و�صولًا �إلى نهاية مفتوحة كلوحة ف�سيف�ساء 

مبعثرة الأطراف ربما تجعل القارئ عند الانتهاء 

منها يكاد ي�سمع �صوت الم�ؤلف عبر �إحدى الجمل 

"من نحن   : قائًال الرواية  التى وردت فى  الم�ؤثرة 

حتى ن�صنع �أقدارنا".

مخطوط �سمرقند لعمر الخيام

الروائى  كتبها  كما  "�سمرقند"  �إلى  والآن 

الف�سيف�ساء  قطع  حيث  معلوف"  "�أمين  اللبنانى 

ومحمولة  ع��دي��دة  �أزم��ن��ة  ف��ى  مبعثرة  ال��روائ��ي��ة 

"من نحن حتى  ا حيث  و�أي�ضً �أماكن كثيرة..  من 

ن�صنع �أقدارنا"، �إنما عبر حبكة روائية مختلفة، 

فمن كان يتخيل �أن العمل الكبير الذى يحمل ا�سم 

الإيراني  والعالم  لل�شاعر  �سمرقند"  "مخطوط 
الذى  المخطوط  ذل��ك  الخيام"،  "عمر  ال�شهير 

نجا من حريق ا�ستمر �سبعة �أيام فى قلعة جماعة 

هو  م�صيره  يكون  الدموية  الباطنية  الح�شا�شين 

الغرق فى باخرة "تيتانيك" حين كان فى �صحبة 

الم�ست�شرق الأمريكى "بنيامين عمر لو�ساج" الذى 

معه  ا�ستقر  �أن  �إلى  عديدة  بلاد  عبر  عنه  بحث 

و�أخذه ليعود به �إلى �أمريكا، ف�إذا به يغرق مع من 

غرقوا فى الحادث ال�شهير.

ا�سم  حملت  التى  "�سمرقند"  رواي���ة  �إن��ه��ا 

المدينة التاريخية انطلاقًا من �أن ال�شاعر الكبير 

قد بد�أ كتابة رباعياته ال�شهيرة فيها، وبد�أ تدوين 

ثم  فيها،  ا  �أي�ضً المخطوط  ه��ذا  فى  الرباعيات 

تمت �سرقة المخطوط على يد جماعة الح�شا�شين 

�سيرة  من  المخطوط  يت�ضمنه  بما  منها،  كذلك 

عمر الخيام وعلاقته بال�سلطة فى زمانه متمثلة 

متمثلة  بالمعار�ضة  وعلاقته  الملك"،  "نظام  فى 

ال�صبّاح" زعيم جماعة الح�شا�شين.  "ح�سن  فى 

من  المخطط  ي�سطره  بم��ا  ال�سيا�سة  دنيا  حيث 

الم�ؤلف  تمكن  هذا  كل  وحريم،  وم�ؤامرات  مكائد 

للوحته  المكونة  الف�سيف�ساء  قطع  يجمع  �أن  من 

يقيم  حيث  الفرن�سية  باللغة  كعادته  وكتبها  منها 

رائعة  عربية  بلغة  كالمعتاد  وترجمها  فرن�سا،  فى 

الدكتور "عفيف دم�شقية". 

�أمين معلوف يغمر روايته بالما�ضى، و�إذا  �إن 

وكعادته  الحا�ضر،  �أوج��اع  خلاله  من  يك�شف  به 

�أن يقوم بتف�سير ما بين ال�سطور..  يترك للقارئ 

ا ف�إن القارئ له، لا ي�ستمتع بمتابعة  وكعادته �أي�ضً

ا  �أي�ضً �إنما  ت�شويق،  فيها فقط من  وما  الأح��داث 

يجعلها  �ألا  من  الم���ؤل��ف  ن  يتمكَّ التى  بالمعلومات 

بل  الأح���داث  متابعة  عن  بعيدًا  بالقارئ  تخرج 

تدعم الأحداث وتقويها.

والفن  والأدب  العلم  حيث  الخ��ي��ام  فعمر 

التى  زوجته  ف���إن  للمخطوط  وطبقًا  والج��م��ال، 

والمال  وال�صراع  ال�سلطة  بدنيا  م�شغولة  يحبها 

والجاه.

وعمر الخيام المحب للحياة الذى يقول: "�إن 

كنت لا تعرف الحب فما يجديك �شروق ال�شم�س 

�أو غروبها"، بينما له �صديق هو"ح�سن ال�صبّاح" 

والمو�سيقى  الحب  بتجاهل  النا�س  يطالب  ال��ذى 
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"ح�سن  اعتمد  فقد  وال�شم�س..  والخمر  وال�شعر 

ال�صبّاح" على اللجوء �إلى القتل لمواجهة العالم، 

�أما عمر الخيام ف�إنه على حد تعبيره لم يُقِم غير 

�سمرقند"،  "مخطوط  هو  ورق  من  �صغيٍر  ق�صرٍ 

حيث الرباعيات ال�شهيرة ومعها �سيرته الذاتية، 

التى يتجلى فيها ال�صراع على ال�سلطة فى جانب 

والتحليق مع الفن والعلم فى جانب �آخر. 

وح��ي��ث ال��ت�����ش��دد ال��دي��ن��ى �أح��ي��انً��ا، وحيث 

ر�صده  فى  الم�ؤلف  يتعمق  الذى  المذهبى  ال�صراع 

ن��شأة  على  بالتف�صيل  القارئ  فيتعرف  تاريخيًا 

التى  الفرقة  وزعيم  الإ�سماعيلية  ال�شيعة  مذهب 

الح�شا�شين  فرقة  با�سم  التاريخ  ف��ى  ا�شتهرت 

مو�ضحًا �أ�صل الت�سمية و�أنها  لم تكن تعبيًرا كما 

الاغتيال  بعمليات  يقومون  كانوا  �أنهم  عن  �أ�شيع 

التى كانوا يقومون بها تحت ت�أثير المخدرات و�إنما 

بعمل  ال�صباح  ح�سن  زعيمهم  قيام  ت�أثير  تحت 

قلعتهم الح�صينة  داخل  لهم  و�إرهاب  مخ  غ�سيل 

التى كانوا يحتمون فى داخلها، وهو الرجل الذى 

الرغم  لعمر الخيام، وعلى  كان من قبل �صديقًا 

�أنقذه من الموت، �إلا  �أن عمر الخيام كان قد  من 

�إليه  له كى يذهب  �أر�سل  ال�صباح حين  �أن ح�سن 

�أر�سل  �أن  �إلا  فى قلعته ولم ي�ستجب فما كان منه 

�أحد رجاله فقام بقتل حار�س عمر الخيام و�سرقة 

�أ�صبح  المخطوط  ب���أن  ورق��ة  له  تاركًا  مخطوطه 

عمر  �أن  منه  ظنًا  قلعته  فى  ال�صباح  ح�سن  مع 

ا�ستعادة  �آمًال فى  �إليه  للذهاب  الخيام �سي�ضطر 

المخطوط، لكن هذا لم يحدث، �إلى �أن مات ح�سن 

ال�صباح ثم نجا المخطوط من حريق ا�ستمر �سبعة 

�أيام فى قلعة الح�شا�شين عند اقتحامها. 

من  للم�ؤلف  العجيب  المزيج  هذا  �أتيح  وقد 

عن  بالبحث  الأم��ري��ك��ى  الم�ست�شرق  قيام  خ�الل 

�أجل  الم�شقة من  ي�ستحق  الذى  الأ�صلى  المخطوط 

العثور عليه.

من  ب��ال��ق��ارئ  انتقل  ق��د  الم���ؤل��ف  ك��ان  و�إذا 

"�أ�صفهان"  �إلى  "�أوزباك�ستان"،  "�سمرقند" فى 
ف�إن  الخيام"،  "عمر  زم��ن  خ�الل  "�إيران"  فى 

القارئ  ب��ا���ص��ط��ح��اب  ق���ام  الم����ؤل���ف م��ن ج��دي��د 

فرن�سا  و�إلى  نف�سها  الم��دن  ه��ذه  �إلى  بان�سيابية 

وتركيا وغيرها بحثًا من الم�ست�شرق الأمريكى عن 

الباخرة  انتهت بغرق   التى  الفترة  المخطوط فى 

"تيتانيك"، وعبر هذا يجعل القارئ يتعرف على 
�إيران  فى  ال�شعب  وتطلعات  ال�سا�سة  م���ؤام��رات 

بعلاقة  ه��ذا  كل  ت�ضفير  مع  الفترة،  تلك  خ�الل 

تجمع الأمريكى "بنيامين عمر لو�ساج" بالإيرانية 

التى ر�آها لأول مرة في  ال�شاه،  "�شيرين" حفيدة 
عبر  تتكرر  تظل  التى  بمقولتها  وودعته  تركيا، 

خلال  وم��ن  مدينة  �إلى  مدينة  م��ن  لقاءاتهما 

ظروف م�ضطربة �إلى ظروف مختلفة، فقد قالت 

ب�أن  ي�صفه  ال��ذى  بجمالها  م�شدود  هو  بينما  له 

وعيناها  وارف،  ظل  و�شعرها  ال�شم�س،  "وجهها 
قالت  نخلة مم�شوقة"،  وقامتها  ماء عذب،  عينا 

له: "من يدرى، قد يتقاطع طريقانا". 

و�إذا بنا مع مرور الأحداث نكت�شف �أن المعنى 

الذى حملته الجملة قد �أخذ يتجاوز علاقة رجل 

ال�شرق  بين  العلاقة  �إلى  �إيرانية  بامر�أة  �أمريكى 

والغرب التى ين�شغل بها قلم �أمين معلوف، فوالد 

بنيامين عمر لو�ساج ووالدته قد �أطلقوا عليه ا�سم 

�سرت  الذى  الخيام  لعمر  حبهما  "عمر" ب�سبب 
كلماته عبر ق�صة حبهما.

خلال  المخطوط  وراء  الاب���ن  ج���ولات  وف��ى   

تجمعهما  بـ"�شيرين"  لقا�ؤه  تكرر  محطات  عدة 

قراءة المخطوط وعلاقة حب على �ضفاف كلمات 

رب��اع��ي��ات الخ��ي��ام و���س��ط �أح����داث ك�ربى ت�شهد 

الإيرانية،  المعار�ضة  لدعم  �أمريكية  مح��اولات 

غليان  وت�شهد  رو�سيًا  ع�سكريًا  تدخًال  وت�شهد 

ومواجهات ومقاومة، وقد جاء عبر ال�سطور هذا 

الر�أى العميق حين ف�شل الأمريكى فى دوره على 

�إيقاع  بنا على  يتقدم  �أن  �شاء  "من  �إيران:  �أر�ض 

الغرب، فقد قادنا مبا�شرة �إلى الغرق".

وحين يتزوج الأمريكى من الإيرانية ويقرر �أن 

ـ على طريقة البذخ ال�شرقى الذى كانت  يبهرها 

ال�شهيرة  الباخرة  على  ع�سل  ب�شهر  ـ  فيه  تعي�ش 

ب�أمريكا،  للعي�ش  معًا  طريقهما  في  "تيتانيك" 
مخطوط  فتحا  ق��د  الباخرة  ظهر  على  ف�إنهما 

قال  التى  الرباعية  �أم��ام  بهما  ف���إذا  الرباعيات 

فيها عمر الخيام منذ زمانه:

ت�س�أل من �أين لنا نفحة الحياة

ف�إن كان ينبغى اخت�صار ق�صة طويلة

قلت �إنها تنبثق من �أعماق المحيط

ثم يبتلعها المحيط "بغتة" من جديد

وقتها كرر الأمريكى عبارة كان قد رددها 

القبطان حول �أن هذه الباخرة لا يمكن �أن يقدر 

الإيرانية  "�شيرين"  فاعتر�ضت  �أح��د،  عليها 

وق��د غرقت  ال��ع��ب��ارة.  ه��ذه  ت��ك��رار  على  ب�شدة 

الليلة ذاتها وغرق معها  العملاقة فى  الباخرة 

بعد  الأمريكى  بينما  الرواية  لتنتهي  المخطوط، 

حول  يت�ساءل  الغرق  من  الناجين  مع  خروجه 

فى  بالفعل  رافقته  "�شيرين" قد  كانت  �إذا  ما 

الطريق �إلى �أمريكا �أم لا. وك�أنه يكرر ب�صياغة 

بينهما  تتكرر  كانت  التى  الجملة  تلك  �أخ��رى 

"من يدرى، قد يتقاطع طريقانا"، وك�أن الجملة 
بين  الطريق  يتقاطع  �أن  �إمكانية  ف��ى  ت�شكك 

ال�شرق والغرب.  
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�أخيًرا مثار  �أ�صبحت  الكوزموبوليتانية التى 

الفنون والآداب الم�صرية مازالت تعانى  اهتمام 

تعدد  ه��ى  ه��ل  بمعناها،  يتعلق  فيما  ا  غمو�ضً

ال�شخ�ص  لي�صبح  الواحد  المجتمع  فى  الثقافات 

والثقافات  اللغات  متعدد  هو  الكوزموبوليتانى 

ر�ؤية  ه��ى  �أم  وم��وروث��ات��ه؟  بتقاليده  ك  المتم�سِّ

فر�ض  �إلى  خلالها  من  الغرب  ي�سعى  متكاملة 

الحدود  تعبر  يجعلها  �أن  بعد  حياته  �أ�ساليب 

المن��شأ  ث��ق��اف��ات  منها  ا�ست�أ�صلت  �أم��اك��ن  �إلى 

العائلة  حول  والتمركز  التقليدية  الحياة  حول 

مختلطة  حياة  محلها  لتحل  وال��دي��ن،  وال��وط��ن 

والتقاليد  الأفكار  مختلف  فيها  تتج�سد  ثقافيًا 

ابتكارات  من  وماي�صاحبها  الغربية  والعقائد 

زبيدة  �سامى  )د.  واقت�صادية؟..  وفكرية  فنية 

التحامًا  يوليو  ث��ورة  قبل  ما  �شهدت  �أماكن  فى 

فئات   بع�ض  واحتواء  والمتم�صرين  الأجانب  بين 

المجتمع الم�صرى فى مناطق محددة من القاهرة 

المتعارف عليه  �أ�صبح من  والأ�سكندرية، بحيث  

والتمويل  للعالمية  ي�سعى  ال��ذى  ال�سينمائى  �أن 

بطريق  عليه  المهرجانية  والج��وائ��ز  الخ��ارج��ى 

الكوزموبوليتانية فهو الأنجز والأ�ضمن والأ�سهل، 

�ألا  عليه  ثابتة  عنا�صر  لعمله  تتوفر  �أن  �شريطة 

يتجاهلها �أو يحيد عنها!!

الكوزوموبوليتانية  �أ����ص���داء  �أن  ورغ���م   

وفى  الم�صرية  الأف�ل�ام  من  كثير  فى  �سنجدها 

توجو   " المتم�صر  الإي��ط��الى  �أف�ل�ام  مقدمتها 

العديد  وف��ى  الثلاثينيات،  خ�الل  مزراحى" 

نف�سه  يعتبر  �شاهين" الذى  "يو�سف  �أف�الم  من 

الأو�سط"/  ال�����ش��رق  ف��ى  "الكوزموبوليتانية 
دي�سمبر 1997(.

العرب  المفكرين  بع�ض  ر  يذكِّ ال��ذى  الأم��ر 

الذى  ت�شاكرافورتى"  "جياترى  المنظر  بكلمات 

العن�صرية  هى   الكوزموبوليتانية  �إن  فيها:  قال 

"�أ�ستاذ ال�سيا�سة  الجديدة، )د. جوزيف م�سعد 

بالولايات  العربية فى جامعة كولومبيا  والثقافة 

"�سلطة  فيلم  ع��ن  م��ق��ال  الأم��ري��ك��ي��ة،  المتحدة 

ال�صادر   866 العدد رقم  ويكلى  بلدى" الأهرام 

28 فبراير 2008(. 

هو  لنا  بالن�سبة  الوحيد  الوا�ضح  �أن  يبدو   

�أ�صبحت  م�صر  ف��ى   " "الكوزموبوليتانية  �أن 

الأعمال  من  كثير  لمو�ضوعات  م�صدرًا  �أخ�ي�رًا 

و�شخ�صيات  �أج���واء  دت  ج�سَّ التى  ال�سينمائية 
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"�أنا  كوزموبوليتانيا:  ف��ن��انً��ا 

�إيطالية  و���س��ت��ى  ع��رب��ى  �أب��وي��ا 

وبتكلم  ف��رن�����س��اوي��ة  والم�������دام 

�أ�سبانى  �شوية  على  رو�سى  �شوية 

طبعًا  يبقى  �إ�سكندرانى  �أن��ى  وبم��ا 

فيلم  فى  ح��واره  عن  يونانى"،  بتكلم 

وكمان". كمان  "�إ�سكندرية 
الم�صرية  ال�سينما  ما�شهدته  ف���إن   

الح���ادى  ال���ق���رن  م���ن  الأول  ال��ع��ق��د  ف���ى 

نهاية  على  نعيًّا  مجمله  فى  كان  والع�شرين 

باعتبارها  م�صر  فى  "الكوزوموبوليتانية" 
فقدناه  الجميل" الذى  "للزمن  رئي�سيًا  ملمحًا 

وفى  و�شخ�صياته  الم��ع��م��ارى  وث��رائ��ه  ب���أج��وائ��ه 

اليهودية  ال�شخ�صية  الح��ال  بطبيعة  مقدمتها 

التى جاء التعامل معها �إما ب�شكل مبا�شر ورئي�سى 

و�إما ب�شكل غير مبا�شر ولكنه ملمو�س وم�ؤثر. 

الم�صرية  ال�سينما  تهتم  �أن  �أت��وق��ع  كنت     

بعد �أن تخل�صت من بع�ض التابوهات الرقابية، 

بم�ؤلفات �أديبنا الأ�شهر "�إح�سان عبد القدو�س" 

ال��ت��ى  ت��ن��اول��ت ال��ك��وزم��وب��ول��ي��ت��ان��ي��ة م��ن خلال 

الأربعينيات  م��ن  م�صر  ف��ى  اليهودى  المجتمع 

وحتى منت�صف الثمانينيات، والتى تعتبر بمثابة 

ليهود  وال�سيا�سى  الاجتماعى  التاريخ  من  وثائق 

ان تلك الفترة )د.  الطبقة الو�سطى فى م�صر �إبَّ

اليهودية  "ال�شخ�صية  ال�شامى  الله  عبد  ر�شاد 

128 كتاب  القدو�س )�ص  �إح�سان عبد  �أدب  فى 

الق�ص�ص  تح��دي��دًا  وه���ى    ،)  1992 ال��ه�الل 

و�أي��ن   ،1951 ب��ع��ي��دًا ع��ن الأر�����ض  ال��ق�����ص�رية: 

الأنوار حتى نخدع  و�أ�ضيئوا  اليهودية،  �صديقتى 

ال�سمك، ولن �أتكلم ولن �أن�سى. �ضمن المجموعة 

الق�ص�صية: الهزيمة كان ا�سمها فاطمة، وكانت 

رواية  �إلى  بالإ�ضافة   ،1985 وم��غ��رورة  �صعبة 

توقيع  قبل  كتبت  التى  وح��دى،  هنا  تتركنى  لا 

معاهدة ال�سلام مع �إ�سرائيل بعدة �أ�شهر ون�شرت 

بعدها  فى نف�س العام 1979.  

القاهرة الخديوية

�أن النجاح الذى حققه    ولكن الذى حدث 

عن  الم���أخ��وذ   2006 يعقوبيان"   "عمارة  فيلم 

محليًا  ال�صيت  ذائ��ع��ة  الأ���س��وان��ى  ع�الء  رواي���ة 

بنف�س  والمعروفة  وعالميًا،  وعربيًا 

العنوان، جعل الكثيرين ي�سيرون على 

ظاهرها  فى  تتباين  ربما  ب�أ�ساليب  هديه 

ولكن تتفق مع كثير من تفا�صيلها. هناك فيلم 

�أحمد  و�إخ��راج  ت�أليف   ،2009 "هوليوبولي�س" 
عبد الله، وفيلم داوود عبد ال�سيد "ر�سائل بحر" 

2010، ويمكن �أن ن�ضيف الجزء الخا�ص بعلاقة 

الطفلة اليهودية بجارها الم�صرى فى فيلم "ليلة 

الطويل  الت�سجيلى  والفيلم  البيبى دول" 2008، 

2007، الذى  "�سلطة بلدى" �إخراج نادية كامل 
م�صر  داخ���ل  خا�صة  ع��رو���ض  ف��ى  تقديمه  تم 

مهرجانات  فى  كبيًرا  نجاحًا  حقق  و  وخارجها 

�سينمائية دولية عديدة.  

ورغم الاختلافات الدرامية والإنتاجية بين 

هذه الأفلام، هناك وجه رئي�سى للت�شابه يتركز 

الأجانب  �شيَّده  ال���ذى  الم��ع��م��ارى  ال�ت�راث  ح��ول 

 .1952 يوليو  ث��ورة  قيام  مع  يتداعى  �أ�صبح  ثم 

ف�������إن الإم�������س���اك 

ب���وق���ائ���ع ال���ت���اري���خ 

الكاميرا  ت�����س��لِّ��ط  ح�ي�ن 

المعمارى  ال�ت�راث  على  ال�����ض��وء 

فى  ا  وخ�صو�صً م�صر  فى  الكوزوموبوليتانى 

والأ�سكندرية،  الجديدة  م�صر  وح��ىّ  القاهرة 

يعد �إنجازًا هامًا  كم�صدر من م�صادر المعرفة 

عندما  قيمته  وتت�ضاعف  التاريخية،  �أو  العلمية 

دًا  ي�صبح  جزءًا رئي�سيًا من دراما الأفلام ومج�سَّ
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�أن  يبدو  لذلك  الفكرية،  ودلالاتها  لمغزاها  حيًّا 

من  الم�ستمد  يعقوبيان"  "عمارة  فيلم  ع��ن��وان 

ا�سم عمارة �شهيرة فى القاهرة كان بداية مهمة 

لتعامل ال�سينما مع تراث العمارة فى م�صر لي�س 

باعتباره مجرد خلفية جمالية للأحداث كما كان 

ا  فى مئات الأفلام الم�صرية ال�سابقة، و�إنما �أي�ضً

الاجتماعية  خ�صو�صيتها  لها  مرحلة  عن  كمعِّرب

والثقافية والاقت�صادية.   

لأحداثه  يعقوبيان"  "عمارة  فيلم  د  يمهِّ

تفا�صيل  تر�صد  والأ����س���ود  ب��الأب��ي�����ض  بمقدمة 

الأوروبى   الطراز  من  لعمارة  الجميلة  النقو�ش 

الكلا�سيكى الفخم، ال�شرفات تحتل عدة نوا�صى 

لأه���م ���ش��وارع ال��ق��اه��رة الخ��دي��وي��ة ف��ى و�سط  

يعقوبيان  بعمارة  ترتبط  لا  تفا�صيل  المدينة، 

وقتها،  الأرم��ن��ي��ة  الجالية  عميد  ها  �أ�س�سَّ التى 

حيث   1934 عام  يعقوبيان«  »جاكوب  المليونير 

تنفيذه،  ب��د�أوا  عندما  الفيلم  على  القائمين  �أن 

وجدوا �أن ت�صميم العمارة الحقيقية التى تحمل 

ا�سم »يعقوبيان« فى �شارع طلعت حرب )�سليمان 

يحمل ملامح  لا  القاهرة،  بو�سط  �سابقًا(  با�شا 

علاء  الأدي���ب  وو���ص��ف  تتنا�سب  ال��ت��ى  الج��م��ال 

الأ�سوانى فى الرواية  )عن مو�سوعة ويكيبيديا(، 

فوقع اختيارهم على عمارة �أخرى بنف�س المنطقة 

وتقديمها باعتبارها عمارة يعقوبيان، ومع ذلك 

الفخرانى"  "يحيى  الفنان  ال��راوى  كلمات  ف�إن 

للعمارة  الأ�سوانى  بو�صف  تلتزم  التى ت�صاحبها 

فى روايته، ربما بع�ض الاختلافات تطول   و�صف 

علاء  عند  فهم  يوليو  ث��ورة  قبل  العمارة  �سكان 

الأ�سوانى   �صفوة المجتمع فى تلك الأيام، وزراء 

�صناعة  ورجال  الإقطاعيين  كبار  من  وبا�شوات 

�أجانب واثنين من مليونيرات اليهود �أحدهما من 

الإح�سا�س  ون�شر  والبيئية  الج��وي��ة  ال��ظ��روف 

التقاليد  ع��ل��ى  الم��ح��اف��ظ��ة  ومح���اول���ة  ال��ع��رب��ى 

كان  بينما  الم�صرية.  المحلية  للحياة  الاجتماعية 

فى  المعمار  من طرز  البارون" م�ستلهمًا  "ق�صر 
المعابد الهندو�سية والكمبودية. 

�إحدى  من  عابرة  بلقطات  الفيلم  يكتفى 

بالكوربة،  الم��ع��روف��ة  "هليوبولي�س"  م��ن��اط��ق 

ي�صورها �أحد �أبطال الفيلم )�إبراهيم( بكاميرته 

م�صر،  فى  الأقليات  عن  لبحث  �إع���داده  �أث��ن��اء 

الجديدة  م�صر  �أن  على  الت�أكيد  منه  الهدف 

الخواجات  رحيل  بعد  وثراءها  حيويتها  فقدت 

لكاتبه  ال�سيا�سية  و�أنها - ح�سب الأجندة  عنها، 

ماي�سمى  وراء  ت��ت��وارى  التى  المنتجة  ولل�شركة 

للأقليات  ط��اردة  مازالت   - الم�ستقلة  بال�سينما 

بعد مرور �سنوات طويلة من انح�صار �أعدادهم، 

ال�شاب  الباحث  يجريه  ح��وار  مواجهة  فى  �إننا 

الأجنبية  وه��ى  المنطقة  �سكان  م��ن  واح���دة  م��ع 

بعامية  تبادره  "فيرا"  التى  العجوز  المتم�صرة  

�إنت  هو  ��سؤال  �أ��سألك  "عايزة  �سليمة:  م�صرية 

بتعمل بحث عن الأرمن ولا عن اليهود؟".

هاج�س  تعي�ش  ب�أنها  مبا�شرة  يوحى  ��سؤال 

ا�ضطهاد  م��ن   واليهود  الأرم���ن  ل��ه  �ض  تعرَّ م��ا 

والخوف  �س  التوجُّ حالة  لها  يبرر  مما  ومذابح، 

ي�صورها  �أن  بعد  فيما  ترف�ض  تجعلها   ال��ت��ى 

ما  �إخفائها  وفى  ح��واره  لتوثيق  ال�شاب  الباحث 

مغلقة،  حجرة  فى  الدينية  �شعائرها  عن  يعبر 

بعمل  "�أنا  ب��ح��ي��اء:  ال�����ش��اب  ال��ب��اح��ث  وي��ج��ي��ب 

التركيبة  �إزاى  م�صر،  فى  الأقليات  عن  بحث 

المو�ضوع  �إن  �شايف  �أنا  الثورة؟  قبل  الاجتماعية 

ا بعد الأحداث الأخيرة"، دون �أن  مهم خ�صو�صً

�إلى  ي�شير  هل  الأح��داث،  تلك  طبيعة  لنا  يف�سر 

حدث طائفى عار�ض �أوعمل �إرهابى �ضد بع�ض 

ال�سواح  ارتبط بفترة �إنتاج الفيلم، عمومًا ت�أتى 

ملحوظته لت�ؤكد ديمومة ما يحدث فى م�صر من 

مايدفع  وهو  والأجانب،  الأقليات  �ضد  ا�ضطهاد 

المر�أة �إلى الاعتراف له دون �أن يطالبها ال�شاب 

بذلك: "�أنا م�ش عايزة حد يعرف �إن �أنا يهودية، 

وب�س  خواجاية  �أنا  تعرف  المنطقة  فى  هنا  الكل 

اتفقنا؟".

ثم تبادره بلهجة بها كثير من الت�أنيب وربما 

ماعرفت  )فج�أة(  ت��وَّك  �أن��ت  " لكن  ال�سخرية: 

ثانية كانت موجودة فى  و�أقليات  �أجانب  �إن فيه 

�إ�شارات  منه  تت�سرب  ��سؤال  واختفت؟"،  م�صر 

التى ت�ضعها فى مجال  الأقلية  غام�ضة فما هى 

الراوى  يختزل  بينما  المعروفة،  مو�صيرى  عائلة 

فى الفيلم و�صف �إقطاعى عن البا�شوات!!.

مرئيًا  معادلًا  الجزء  هذا  مع  الفيلم  يخلق 

لنجمة  مًا  مج�سَّ يحوى  بالرواية  علاقة  له  لي�س 

العمارة  ف��ى  وج��ود  ل��ه  لي�س  حائط  على  داوود 

الحقيقية، كما ي�ضيف لقطات متحركة لمقابلات 

بع�ضها بين حاخام ومجموعة من الأر�ستقراطيين 

كان  الفيلم  ب���أن  �إح�سا�سًا  يعطى  مما  اليهود، 

ي�سعى منذ بدايته �إلى تر�سيخ التواجد اليهودى 

الأ�سوانى  تحا�شى  ظل  فى  المتفرج   مخيلة  فى 

التعامل معه ب�شكل مبا�شر داخل �أحداث روايته، 

يوليو  ثورة  تداعيات  على  الفيلم  يركز  وعندما 

القدامى  ال�سكان  بع�ض  العمارة من خلال  على 

والجدد، ي�صل ببطل الفيلم ابن البا�شا ال�سابق 

القاهرة  م��ي��ادي��ن  �أه����م  و���س��ط  ي�����ص��رخ  وه���و 

ومن  ف��وق  من  مزابل  بقت  "البلد   : الخديوية 

وبطبيعة   ،" الم�سخ  زم��ن  فى  �إحنا  م�سخ،  تحت 

�سوى  الم�سخ  ه��ذا  من  الفيلم  ي�ستثنى  لا  الح��ال 

"كري�ستين" )النجمة  القديمة  اليونانية  المغنية 

ي�سرا(، التى تن�شر ب�أغانيها الفرن�سية ومواقفها 

�أجواء  و�سط  والأمل  ال�صفاء  الإن�سانية جوًا من 

�شديدة القتامة والا�ضطراب.   

م�صر الجديدة

م�سرحًا  الج��دي��دة  م�صر  �ضاحية  وتتخذ 

حول  تتمحور  "هليوبولي�س" التى  فيلم  لأحداث 

الخواجات  �شيَّدها  التى  الح�ضارية  المظاهر 

الع�شرين  القرن  بداية  منذ  ال�ضاحية  هذه  فى 

ثورة  قيام   بعد  رحيلهم  مع  تتهاوى  ب��د�أت  ثم 

د  م�شيِّ �إلى  بالقول  ول��و  �إ���ش��ارة   �أىّ  دون  يوليو، 

�إمبان"  "بارون  ال�شهير  البلجيكى  ال�ضاحية  

الذى كان هاويًا ومغرمًا بعلم الم�صريات والآثار 

لنا  يقدم  �أن  �أو  بال�صحراء،  والولع 

منجزاته  لأه���م  ث��اب��ت��ة  ���ص��ورة  ول���و 

و"  "هليوبولي�س"،  فندق  المعمارية: 

ان و�إلى  ق�صر البارون"، واللذان يعدَّ

على  فريد  مثال  بمثابة  ه��ذا  يومنا 

هى  الحقيقية  الكوزوموبوليتانية  �أن 

الح�ضارات  بين  ح���وارًا  تخلق  التى 

ولا ت�سعى  للت�سيُّد والهيمنة على كل 

ماعداها من ح�ضارات �أخرى.

"هليوبولي�س"  ف��ن��دق  ف��ط��راز   

الطرز  من  فريد  مزيج  بمثابة  كان 

فى  والأوروب���ي���ة   والعربية  المغربية 

ملائمة  �إلى  تهدف  متجان�سة  وحدة 
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المقارنة مع هام�شية التواجد اليهودى فى م�صر؟ 

وماهو مغزى و�صف "اختفت " التى تطلقه على 

الأجانب والأقليات الأخرى؟   

"فيرا"  كلمات  على  الفيلم  ي�صبغ  وحتى   

�أو الجدل،  الـت�أويل  م�صداقية تجعلها لا تحتمل 

عا�صروا  ال��ذي��ن  الم�صريين  م��ن  ب�شهود  ي���أت��ى 

ت�سجيلية  م�شاهد  فى  القديمة  "هليوبولي�س" 
حوارات  يجرى  وهو  ال�شاب  الباحث  فيها  نرى 

خدماتهم  يقدمون  الذين  الحرفيين  بع�ض  مع 

وجميعهم  الخم�سينيات،  منذ  المنطقة  لأه��الى 

طردهم  �أن  بعد  الخ��واج��ات  �أي��ام  على  يتباكى 

نا�صر �سنة 56.

 �إن مزج الفيلم ما بين الروائى والت�سجيلى 

التاريخية  الدقة  كان يحتِّم على �صانعيه تحرى 

الأقليات  لخ��روج  المختلفة  الأ�سباب  ر�صد  فى 

تقريرية  فقرة  خ�الل  من  ول��و  حتى  م�صر،  من 

زمنية  بفترة  يرتبط  لم  فخروجهم  ق�صيرة، 

واحدة )مقاومة الا�ستعمار الإنجليزى والحروب 

ن��زوة ط��ارئ��ة لحاكم  �إ���س��رائ��ي��ل(، ولم يكن  م��ع 

م�صرى كان ومازال مكروهًا من دول الغرب.

الأج��ان��ب  على رف�ض  �إن حر�ص كثير من   

بالجن�سيات  والاح��ت��م��اء  الم�����ص��ري��ة  الجن�سية 

الأوروبية للا�ستفادة من الامتيازات الا�ستعمارية 

�أن  �إلى ذلك  ل تهجير الكثير منهم، ي�ضاف  �سهَّ

الت�أميم  و�إجراءات  والتعريب  التم�صير  قرارات 

كان لها تداعياتها على الم�صريين والأجانب على 

حد �سواء، ومع ذلك بقيت فى م�صر مجموعات 

من مختلف الجن�سيات والأديان، كان من بينها 

فى   - ت�سجيليًا   - بع�ضهم  الفيلم  ير�صد  �شباب 

�أ�صبحوا  �أن  بعد  ولكن  "هليوبولي�س"،  �شوارع 

العجوز  من  �أو   - منهم  يقترب  �أن  دون   ، كهولًا

فيرا - ل��سؤالهم ال��سؤال الطبيعى فى �إطار المزج 

بين الروائى والت�سجيلى،  وهو لماذا لم تهاجروا 

من م�صر منذ �سنة 56 وحتى الآن؟  

ويبدو �أن �صانعى الفيلم لم ي�سعفهم واقع حىّ 

"هليوبولي�س" �أو "م�صر الجديدة" لعمل مقارنة 
التجديدات  بعد  والح��ا���ض��ر  الما�ضى  ب�ني  ة  حيَّ

الاحتفال  بمنا�سبة  ���ش��ه��ده��ا  ال��ت��ى  ال�����ش��ام��ل��ة 

بمئويته، فهى بالت�أكيد �أحدثت تغييرات لا يمكن 

�ساخرًا  ي�صفها  الفيلم  بطل  �أن  رغم  تجاهلها 

قوى  ن�ضفت  دى  الحتة  "ب�س  العجوز:  لمحدثته 

بتعليقات  واحد!!"، مكتفيًا  لون  بوية  و�ش  ادوها 

لعائلتها  التذكارية  ال�صور  بع�ض  على  "فيرا" 
وهى تتجول فى مكان يجمع بين مطاعم �إيطالية 

محلات  �إلى  الآن  وتحولها  ويونانية،  وفرن�سية 

)ج���زم(!  ومح�ل�ات  �سريعة،  و�أك�ل�ات  ملاب�س 

وتعليق يعك�س وعيها ال�سيا�سى وبما يحدث حولها 

المكان  �إبراهيم  �أ�ستاذ  يا  "ت�صدق  �أح��داث:  من 

الحرب  �أي��ام  الفرن�سية  المقاومة  مركز  كان  ده 

العالمية فى م�صر" !!!  

العجوز  ال��ي��ه��ودي��ة  م�شاهد  ت�ستغرق  لم   

ولكنها  الفيلم،  من  الأول  الف�صل  "فيرا" �سوى 
تمهد ب�شكل م�ؤثر للمناخ الكابو�سى الذى يعا�صره 

المترددين  �أو  المنطقة  �سكان  من  ال�شباب  بع�ض 

�إلى  النهاية  م�شاهد  بنا  ت�صل  ربم��ا  و  عليها، 

�إليها الفيلم، فمن  الفكرة الرئي�سية التى ي�سعى 

ل�شخ�صية  تليفونية   ر�سالة  ن�سمع  الكادر  خارج 

لم ولن نلتقى بها على ال�شا�شة ولكننا نعلم �أنها 

�صديقة الباحث �إبراهيم بعد �أن ح�سمت موقفها 

وامتلكت ال�شجاعة فى �أن تنهى علاقتها الطويلة 

معه.

لقطات  ف��ى  ال��ر���س��ال��ة  ك��ل��م��ات  ت�ستوعب 

تعرفنا  التى  الرئي�سية  ال�شخ�صيات  كل  متوازية 

فرا�شهم  فى  �أنهم  الفيلم،  �أح��داث  عليها طوال 

بعد يوم �شاق، يجمعهم �إح�سا�س دفين بالوحدة 

والإحباط والقلق، وت�أتى الر�سالة  لتعبر عما فى 

�سن  معظمهم   تج��اوز  �أن  بعد  منهم  كل  �أعماق 

النا�س،  عن  بعيد  واح��د  كل   ....."  : الثلاثين 

فى  بالذات  الأول،  زى  تتلاقى  �صعب  وال�سكك 

دنيا بتجرى بال�شكل ده .....". 

"�إبراهيم"  الأك���اديم���ى  ال��ب��اح��ث  ���س�نرى 

بعد  عاجزًا  مرتبكًا  يبدو  الر�سالة  �إليه  الموجهة 
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يبحث  التى  ال�ضاحية  ابنة  �صديقته  هجرته  �أن 

فى تاريخها دون �أن يملك وعيًا حقيقيًا بمفردات 

يبادر  وعندما  وال�سلوكى،  الاجتماعى  تطورها 

بقوله:  معها  الأول  لقائه  "فيرا" فى  الخوجاية 

لم  �أنه  ن�شعر  ياحاجة(،  �إزي��ك  عليكم  )�سلامو 

ي�ستوعب بعد كيفية التعامل مع الآخر المختلف، 

الآخر  هو  يعي�ش  "هانى" الذى  الدكتور  وهناك 

هاجرت  �أن  بعد  وال�ضياع  الوحدة  من  حالة  فى 

عائلته لكندا، يحاول �أن تكون علاقته بالكني�سة 

وجارته الح�سناء  �أكثر حميمية، ولكنه لا ي�ستطيع 

فى ظل �إلحاح �أفراد عائلته عليه للحاق بهم فى 

المهجر، �إنه يخفى حنينه لعمله الأكاديمى وكلبه 

يعر�ضها  التى  �شقته  ذل��ك  ك��ل  وق��ب��ل   العجوز 

للبيع رغم ارتباطه العميق بالمنطقة و�شوارعها، 

المت�أخر  زواج��ه  �إتم��ام  يحاول  "على"  والثالث 

فى  البلجيكية  بالم�ساكن  "هانى"  �شقة  ب�شراء 

وزوجته  ه��و  تحا�صره  ولكن  ال��ك��ورب��ة،  منطقة 

الو�صول  في�صبح  والع�شوائية  الارتباك  مظاهر 

من القاهرة �إلى "هليوبولي�س" فى الوقت المحدد 

النهاية  وفى  الم�ستحيل،  من  �ضربًا  المنا�سب  �أو 

نومها  ف��ى  تعي�ش  ال��ت��ى  "�إنجى"  الفتاة  تبقى 

ويقظتها فى حلم لانهاية له ا�سمه "فرن�سا"!! 

هى  "هليويولي�س"  فيلم  فى  "فرن�سا"  �إن 

"�إنجى"  للفتاة  بالن�سة  لي�س  الغائب  الحا�ضر 

فقط، ولكن لمعظم ال�شخ�صيات فى ظل حقيقة 

لا يجب تجاهلها وهى �أن الاتجاه العام للمجتمع 

نحو  كان  الواقع  م�ستوى  على  الكوزموبوليتانى 

ا الفرن�سية التى �أثَّرت  الثقافة الغربية، وخ�صو�صً

فى  المنتمين  �أف���راده  و�أذواق  حياة  منهج  على 

ال�صالونات  لغة  فهى  مختلفة،  لأجنا�س  م�صر 

و�سترتبط  الثقافية،  والأج��واء  والأغانى  والحب 

�أيًّا  الأف�ل�ام  ه��ذه  خ��واج��ات  بكل  تلقائى  ب�شكل 

على  وتنعك�س  دياناتهم،  �أو  جن�سياتهم  كانت 

منطلق  من  �سواء  الم�صريين  من  منهم  المقربين 

التفاخر �أو الانتماء الطبقى، ولكن مع ذلك تبقى 

موظفة  تعمل  فهى  متفردة  "�إنجى" حالة  حالة 

"هليوبولي�س"،  فى  �صغير  فندق  فى  ا�ستقبال 

بمنطقة  متوا�ضعة  �شقة  فى  لها  زميلة  مع  تقيم 

�شعبية،  توهم عائلتها الفقيرة فى مدينة طنطا 

"فرن�سا"، وتتحايل بكافة الطرق  �أنها تعمل فى 

�إليهم  تر�سلها  التى  والنقود  الر�سائل  لتجعل 

�ستها  تلبَّ التى  المدينة  باري�س،  من  قادمة  وك�أنها 

وجعلتها فى حالة اغتراب كامل عن واقعها، فهى 

ولكن  الأخرى  ال�شخ�صيات  م�شاكل  نف�س  تعانى 

هناك م�شاهد �أو حوارات تم حذفها من الن�سخة 

التى �شاهدناها ت�ؤدى �إلى عك�س ذلك.

وهو ما ن�ست�شعره من كلمات الناقدة الكبيرة 

"فريدة النقا�ش" عند حديثها عن كتاب "وقائع 
ذو  الرجل  م�صر...  من  يهودية  �أ���س��رة  خ��روج 

البدلة البي�ضاء ال�شرك�ستين، للكاتبة الإ�سرائيلية 

لو�سيت لنيادو". فقد ر�أت: "�أن هذا الكتاب جزء 

من �سل�سلة �أعمال �أدبية �أ�سمتها �أن�شودة الحنين، 

ولم  الذين خرجوا من م�صر  اليهود  وهو حنين 

�آخر  العودة،  فى  ال�شديدة  رغبتهم  رغم  يعودوا 

عبد  بحر" ل��داود  "ر�سائل  فيلم  الأن�شودة  هذه 

فى  ت�سبب  ال��ذى  التغيير  يتناول  ال��ذى  ال�سيد، 

الكوزموبوليتانى  بال�شكل  و�أط��اح  اليهود  هجرة 

 - �إ�سماعيل  )ه��ب��ة  والأ�سكندرية"  للقاهرة 

الأهرام الم�سائى(. 

بطل "ر�سائل بحر" هو  "يحيى"، �شاب لم 

يتجاوز الثلاثين من عمره، حقق �أمل عائلته كلها 

وتخرج من كلية الطب بدرجة امتياز، م�شكلته �أنه 

لت )ت�أت�أته( �سخرية  كان يتلعثم فى الكلام، و�شكَّ

من الآخرين و حزنًا وخيبة �أمل لوالدته وعائلته 

بينما  �أمريكا  �إلى  �أف��راده��ا  بع�ض  هاجر  التى 

ا  راف�ضً الكبير" بالقاهرة  "البيت  فى  هو   بقى 

بع�شقه  مكتفيًا  الطب،  ممار�سة  فى  الا�ستمرار 

من  وب�إيراد  وعزفها  الغربية  المو�سيقى  ل�سماع 

�أر�ض ورثها عن والده بعد وفاته.  ولكن �سرعان 

عليه،  �صغيًرا  الكبير  البيت  فى  عالمه  ماي�صبح 

الإ�سكندرية  �إلى  والذهاب  القاهرة  ترك  ويقرر 

�سنوات.  منذ  المهجورة  الأ�سرة  �شقة  فى  ليعي�ش 

�شخ�صية   ال�سطور  هذه  لكاتب  تتداعى  )وهنا 

العا�شق  المتلعثم،  �شاهين"  "يو�سف  الم��خ��رج 

الكوزموبوليتانية،  وللإ�سكندرية  للمو�سيقى، 

يطلق  والتى  الذاتية  �سيرته  �أفلامه عن  و�أخ�رًيا 

فيها على نف�سه ا�سم "يحيى"(! 

يعمل  �أن  "يحيى"  يقرر  الأ�سكندريه   فى 

�صيادًا فربما العلاقة مع البحر وكائناته �أف�ضل 

و�أنقى من التعامل مع الأر�ض والب�شر، ولكن فج�أة 

تتجمع حوله �أ�شياء �أخرى يبدو �أنه كان قد ن�سيها 

منذ طفولته ولم يحاول الربط بينها من قبل، �إنه 

فى مواجهة بقايا العالم الكبير الذى كان ي�سعى 

الكوزموبوليتانى  المدينة  معمار  ليحتويه:  �إليه 

تمتزج  �ساحرة  ومو�سيقى  �إهماله،  رغم  المبهر 

بالغمو�ض  م�صدرها  ويت�صف  والمطر  بالبحر 

�إيطالية عجوز هى مدام  و�أخيًرا جارة  اذ،  الأخَّ

"فرن�شي�سكا"، كانت ترعاه فى طفولته مع ابنتها 

بالحرمان  والإح�سا�س  "الفقر"  �إليها  ي�ضاف 

بكل م�ستوياته، تحلم بالانطلاق بين كل مظاهر 

بالجرافيك  ذ  منفَّ م�شهد  فى  باري�س الح�ضارية 

وتطاردها  للفيلم،  العام  الاتج��اه  مع  يت�سق  ولا 

الفندق  لنزلاء  العادية  العاطفية  ال�سلوكيات 

العاطفى  ل�الرت��واء  ك�����س��راب  الفرن�سيين  م��ن 

با�ستقبال  يومها  تق�ضى  جرداء،  �صحراء  و�سط 

الفندق فى متابعة الن�شرات ال�سيا�سية والبرامج 

المختلفة للقنوات التليفزيونية الفرن�سية  "فرن�سا 

فرا�شها  فى  النوم  عند  �أم��ا   ،"TV5"و  "24

برج  يت�سيَّدها  باري�سية  �أفي�شات  فتحا�صرها 

لة الافترا�ضية ت�صبح بالن�سبة  "�إيفيل"!!! والمح�صِّ
"الكوزموبوليتانية  �أن  هى  للجميع  وربم��ا  لها، 

كانت هى الحل"!!    

الإ�سكندرية

ورغبة فى ت�صوير العمران الكوزموبوليتانى 

على  يعتمد  بانورامى  �إطار  فى  الإ�سكندرية  فى 

ال�ضوء والظلال على واجهات العمارات ال�سكنية 

والإغريقية  الفلورن�سية  الطرز  ذات  الفخمة 

يعود  والتى  وكورني�ش بحرى،  الرمل  فى منطقة 

تاريخ بع�ضها �إلى عقود طويلة م�ضت، ي�أتى فيلم 

المميزة  الأعمال  من  د  يُعَّ الذى  بحر"  "ر�سائل 
فنيًا للمخرج الموهوب "داوود عبد ال�سيد" الذى 

ت�أثر بغير �شك بكل ماقدم فى "عمارة يعقوبيان" 

رغم �أن فيلمه يتمتع بطابع فنى م�ستقل، وبر�ؤية 

تحاول �أن تنحو تجاه الرمز ولكن ب�إجحاف.

يعتمد  لا  ذكرها  ال�سابق  الأف�ل�ام  وبعك�س 

"ر�سائل بحر" على التقديم ال�صريح لل�شخ�صية 
اليهودية، فهى هنا �شخ�صية غير مرئية، يكتفى 

الفيلم بذكر ا�سمه )كازاكى( وتاريخ خروجه من 

م�صر )1958(، بالإ�ضافة �إلى دوره الاجتماعى 

خ�صائ�صه  له  الأ�سكندرية  فى  عقار  ك�صاحب 

المعمارية المميزة، لن نجد من بين ال�شخ�صيات 

�أى  الفيلم  ف��ى  تظهر  التى  الأخ���رى  الأجنبية 

معلومات �أو م�شاهد ت�ؤكد يهوديتها   �إلا �إذا كانت 
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كارلا، تجمعهما معًا على ال�شيكولاتة والمو�سيقى 

بالن�سبة  كانت   الفرن�سية،  والأغانى  والرق�ص 

واعية �صادقة فى عواطفها  ب�سيطة  �أم طيبة  له 

ومواقفها، يجمع بينها وبين عائلته �إقامتهما فى 

ال�سنيور"كازاكى" الذى  منزل واحد هو  منزل 

من  لأك�رث  منزله  و�آل   ،1958 ع��ام  م�صر  ت��رك 

م�شترى حتى تقرر هدمه بعد �أن امتلكه "الحاج 

�أر�ضه،  على  �ضخم"  "مول  لإق��ام��ة  ها�شم"!! 

"يحيى"  عن  يعلن  المعطيات  هذه  مواجهة  فى 

خلال  من  مخيلته  فى  و�صفه  يتداعى  اكت�شاف 

وت�صدر  ت�أت�أه  �أو  تلعثم  ي�شوبها  لا  �سليمة  كلمات 

ابتدت  "الحكاية دى  الكادر:  بو�ضوح من خارج 

لأنى  �أتولد  ما  قبل  حتى  جايز  بكتير،  كدة  قبل 

اجتماعى،  تغيير  م��ن  الأخ�ي�ر  الج��زء  ح�ضرت 

وجايز اللى ح�صل لى كان نتيجة التغيير ده". 

نتيجة  "يحيى"  تلعثم  يكون  �أن  يمكن  هل 

التغيرات الاجتماعية التى  حا�صرت عائلته من 

الآخذ  الآخ��ر  على  انفتاحها  فى ظل  مولده  قبل 

الكوزموبوليتانية  م�صر  من  التام  التلا�شى  فى 

�سواء فى القاهرة �أو الإ�سكندرية؟.  

يبدو �أن ال�صدى التاريخى لايزال كما يرى 

�أن  الأم�س،  من  �أبعد  لي�س  وك�أنه  قائمًا،  الفيلم 

بقايا  بين  المقارنة  خلال  من  ي�سترده  "يحيى" 
كازاكى"،  "اليهودى  م��ن��زل  الجميل:  ال��زم��ن 

ال������ودودة،  ال��ط��ي��ب��ة  "فرن�شي�سكا"  وع��ائ��ل��ة 

ال�سماع  ي�سترق  �ساحرة  مو�سيقية  وكلا�سيكيات 

هذا  �إلى  بالإ�ضافة  عا�صفة،  �أج���واء  فى  �إليها 

البحر العظيم بن�سماته ال�ساحرة، وبعد �سنوات 

طويلة ق�ضاها منبوذًا فى منزله القاهرى بدون 

�أ�صبح الآن فى الأ�سكندرية قادرًا  حياة خا�صة، 

مايحدث  مع  توا�ؤمه  عدم  �سبب  اكت�شاف  على 

ارت��ب��ك��ت فيه  ي��ت��واءم م��ع ع���الم  ح��ول��ه، فكيف 

�إلى  الم��ر�أة  فيه  وتحولت  �أف���راده،  بين  العلاقات 

و�شرائع  نظم  ظل  فى  الرجال  يتقاذفها  �سلعة 

منحرفة  �سلوكية  ومظهرية  جائرة!،  اجتماعية 

تحاول �أن ت�سلب من فتاة كالفرا�شة مثل "كارلا" 

ب�ساطتها ونقاءها، ومو�سيقى موحية لا تتلا�شى 

ال�سكارى  تطارد  التى  كلثوم"  "�أم  �أغانى  �أم��ام 

داخل البارات ويبدو �أن من ح�سن حظ "يحيى" 

مخمورًا!!،  يكون  عندما  دائمًا  ي�سمعها  كان  �أنه 

وهو  ها�شم  "الحاج"  مثل  �أ�شخا�ص  و�أخ��ي�رًا  

يحاول �أن ي�ستحوذ على كل �شيء بداية من منزل 

"كازاكى" وحتى �أ�سماك البحر التى ي�صطادها 
بتفجير الديناميت، وينتهى الفيلم بقرار حا�سم 

�إيطاليا،  �إلى  ابنتها  مع  ل"فرن�شي�سكا" بالعودة 

بينما  يتجه "يحيى" مع حبيبة حالمة �إلى  البحر 

�أثرها  فوق قارب تحا�صره تفجيرات تطفو على 

المكتوب  للقارب  لي�صبح  ميتة،  �صغيرة  �أ�سماك 

عديدة  "القد�س" تف�سيرات  كلمة  مقدمته  على 

ت�ضعنا فى م�آزق تحليلية مربكة!

بحر"  "ر�سائل  عنوان  �إلى  نرتد  وعندما 

زجاجة   تج���اه  الم��ت��ب��اي��ن  ال��ف��ع��ل  ل���رد  �سي�صبح 

وبداخلها  المتلاطمة  البحر  �أم���واج   تتقاذفها 

ر�سالة ورقية هدفًا له مغزاه، ففى بداية الفيلم 

ار عربى ولكن �سرعان ما  يعثر على الزجاجة بحَّ

يعيدها �إلى البحر مرتعبًا و�صارخًا: "�أعوذ بالله 

عندما   الأمر  يختلف  الرجيم"!!،  ال�شيطان  من 

يعثر عليها بعد ذلك ال�صياد "يحيى"، �إنه  يخرج 

الإيطالية  مع  يحاول  الزجاجة،  من  الر�سالة 

يف�شل  وعندما  ترجمتها،  وابنتها  فرن�شي�سكا 

يتجه �إلى القوامي�س اللاتينية ولكن دون جدوى، 

القادمين من   الليلية  النوادى  فيتنقل بين فنانى 

وبلغاريا   وبولندا  والمجر   )!! )اليونانية  قبر�ص 

لايعرفها،  لغة  من  ترجمة  للر�سالة  يجد  لعله 

ر�سالة  �أن  وج��د  العربى  البحار  �أن  يبدو  وهنا 

داخل زجاجة يعنى �أن هناك "�آخر" ربما يذكره 

الم�صباح  بعفريت  �أو  الأ�سود  ال�سحر  ب�شياطين 

فى الحكايات والأ�ساطير العربية!!، بينما كانت 

هى  ال��غ��رب!!(   �أب��ن��اء  )وم��ع��ه  ليحيى  بالن�سبة 

ال�سعى للمعرفة والم�شاركة الوجدانية تجاه الآخر 

، وهو �إح�سا�س طالما �سعى  حتى ولو كان مجهولًا

المفقود فى  توازنه  �إليه  يعيد  "يحيى" ربما  �إليه 

ظل كلماته المتعثرة!

ترافق  التى  التعجب  علامات  �إن  و�أخ�ي�رًا 

بع�ض الفقرات ال�سابقة ربما ت�صل بنا - للأ�سف 

"جياترى  �إليه  تو�صل  �إلى حتمية الاقتناع بما   -

الكوزموبوليتانية  �أن  ح���ول  ت�شاكرافورتى" 

�أ�صبحت هى العن�صرية الجديدة"!!!.
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 عايدة عبد العزيز فى دور مدام فيرا فى فيلم هليوبولي�س

 لقطة من فيلم هليوبولي�س



)1(

نوفمبر

�آه

نوفمبر على الأبواب

وبد�أ تمهيد  تقريبًا  انت�صف الخريف 

الأر�ض لل�شتاء

بد�أ الليل يطول

�آه

نام العبد �ساعتين �أو ثلاثا

ا�ستيقظ العبد من �ساعتين �أو ثلاث

طقو�س  يمار�س  ثلاثًا  �أو  �ساعتين 

الحماقة

ولا تزال العتمة تعم الوجود

ولا تزال ال�شم�س غارقة فى �أحلامها 

وكوابي�سها

�أقفالها  غلق  تحكم  الوحدة  تزال  ولا 

على غرفة الروح

�أية  "فى  �أخرى:  مرة  العبد  يت�ساءل 

�ساعة �أنا �أيها ال�شبح؟"

)2(

�أيتها ال�شم�س

الأحلام  فى  الغارقة  ال�شم�س  �أيتها 

والكوابي�س

عمْتِ فجرًا �أيتها ال�شم�س.

ن�صف قرن �أو يزيد

يتجه  الفجر،  قبل  العبدُ  ي�ستيقظ 

من  وثنى  مثل  وي�صلى  ال�شرق  �إلى 

�إليه  لتبعثى  ي�صلى  الغابرة،  الع�صور 

ب�شعاعٍ يبدد عتمة وحدته.

العبد،  يرجوك  ال�شم�س  �أيتها  والآن 

الأيام  ونالت منه  ال�سنون  تْه  وقد هدَّ

ب�أن  �أن ت�سمحى له  ما نالت، يرجوك 

ويقبِّل  ي�ستيقظ  حين  كتفيك  يهز 

وجنتيك وجبينك ليوقظ ولو �شعاعًا 

واحدًا يبدد به عتمة وحدته.

�أيتها ال�شم�س

كل  على  تطبقان  والوحدة  العتمة 

خلاياه

وثنى  من  وحيد  رجاء  ال�شم�س  �أيتها 

عجوز

رجاء.

26
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)3(

نوفمبر �أق�سى ال�شهور

�آه...

هذه  بكل  الليل  هذا  يمتد  لماذا 

الب�شاعة؟

لابد �أن ال�شم�س تتجرع كمياتٍ هائلةً 

على  النوم  فى  لتغرق  المخدرات  من 

هذا النحو،

لابد �أنها تحاول مداواة خيبتها

�سطح  على  له  تعر�ضت  ما  ن�سيان 

وكل  الآلام،  هذه  بكل  محمل  كوكب 

هذا العدد من الطغاة،

تفكر  �أم�س  نهار  ق�ضت  �أنها  لابد  �أو 

فى حيلة حتى لا تطل على كل هذه 

الب�شاعة،

مثل هذا النوم لا ي�أتى �إلا بعد تفكير 

منهِكٍ.

�آه...

يق�سو نوفمبر القاهرة هذا العام على 

الأر�ض  �أبريل  ق�سى  مما  �أكثر  العبد 

الخراب على �إليوت.

وربما على العبد �أن ي�صرخ: "نوفمبر 

�أق�سى ال�شهور".
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غواية التجريد فى معر�ض �أمل ن�صر

اللـــــوحــــــــــــــة  فــــــــى  الـداخــــــــــل

جمال الق�صا�ص

وقد يمتد بتدرجاته الر�شيقة ليغطى التكوين 

بين  الو�صل/القطع   من  خيطًا  نا�سجًا  كله، 

وال����وراء، بين  الأم���ام  ب�ني  الأ�سفل والأع��ل��ى، 

يترك  نف�سه،  الوقت  وفى  والعمودى،  الأفقى 

لل�شكل حرية التنف�س واللعب بحيوية فى ف�ضاء 

اللوحة.

اقة  البرَّ الأل�����وان  ن�صر  �أم���ل  تتحا�شى 

الغلالة  ذات  الأل��وان  �إلى  وتنحاز  ال�صاخبة 

والبنى  وال��رم��ادى  كالأ�سود  والكابية  المعتمة 

المخلوط  والأبي�ض  الداكن  والأخ�ضر  الغامق 

من  الكثير  ف��ى  وتطعمها  تقطعها  ال�شائب، 

والأزرق،  الأح��م��ر  م��ن  بم�ساحات  ال��ل��وح��ات 

تتراءى �أحيانًا على �شكل كتل لونية �صريحة، 

ت�شد الفنانة الت�شكيلية �أمل ن�صر اللوحة 

تفا�صليها  ف��ى  وتبحث  دائ��مً��ا،  الأب��ع��د  �إلى 

للذات  خا�صة  ات���زان  نقطة  ع��ن  و�أب��ع��اده��ا 

والوجود معًا، فاللوحة فى الداخل، تفي�ض عنه، 

ر�ؤى وعواطف  به من  وهى م�سكونة بما يمور 

�إنها تحوم فى ف�ضاء ب�صرى  وانفعالات، كما 

وارتجالية  التجريد  م�صادفة  على  مفتوح 

التكوين. لي�س ثمة مو�ضوع  �أو م�ضمون محدد 

ي�ؤطرها، ومع ذلك توحى دائمًا ب�أن ثمة مادة 

وطبقاتها  ط��واي��اه��ا  ف��ى  يتخفى  م��ا  لمو�ضوع 

م�شهدًا  �أو  حالة  ثمة  �أن  والنف�سية،  ال�صورية 

�أو لحظة خا�صة، تنحل فيها العقد والفوا�صل 

ال�سميكة فى الزمن والأ�شياء، وفى تعار�ضات 

الروح والج�سد.

بالن�سبة لى  ي�ربز ه��ذا على نحو لاف��ت    

بمركز  م���ؤخ��رًا  المقام  الجديد  معر�ضها  فى 

تقف  فاللوحات  بالقاهرة..  للفنون  الجزيرة 

دائمًا على حافة الغمو�ض والو�ضوح، وتتحرك 

وال�صمت،  البوح  بين  ما  و�سطى  منطقة  فى 

وحريتها  ا�ستقلاليتها  العنا�صر  ت�ستمد  بينما 

من مقدرتها على التعاي�ش و�سط الكل، ككتلة، 

�إيقاعية  تتفرق وتتحد، وتتفاعل فى انبثاقات 

مكونًة  والخ��ط،  وال�سطح  اللون  عبر  خاطفة 

م�ساقط وم�سارب مباغتة لل�ضوء، فهو يوم�ض 

�شتى،  اتج��اه��ات  من  الأ�شكال  ويغمر  بخفة 

تنويع �ضربات  فى  ومرنة  فائقة  مهارة  تعززه 

بالتنوع   اللونية  العجينة  و�إث����راء  الفر�شاة 

والبا�ستيل  الح�رب  و�أق��ل�ام  الم���اء  �أل����وان  ب�ني 

ال�سطح قوامًا  �أحيانًا، مما يك�سب  والأكريلك 

�إلى  فقط  ي�سعى  لا  حيث  ا،  خا�صً تجريديًا 

ال�سطح  �سطوة  لإنهاء  والاخ��ت��زال  الت�سطيح 

�أ�سا�سًا  ي�سعى  و�إنم��ا  الت�صويرى،  الإن�شائىّ 

�أبعادها،  ب�شفافية  الأ�شكال  تحتفظ  �أن  �إلى 

لذلك تخترق الأ�شكال فى تجاورها وتباعدها 

وحميمية..  ب�ألفة  بع�ضا  بع�ضها  وتقاطعها 

وتنفجر كعناقيد من ال�شظايا ووم�ضات ذات 

كتومة،  عاطفية  ل�شحنة  �صدى  وك�أنها  رنين، 

تلام�س حيوات خا�صة بها. 

بالآخر  ع�الق��ة  ل��ه  �شكل  ف��ك��ل  ث��م  وم���ن 

فى  معها  يتقاطع  �أو  ال�سطح،  فوق  يكت�شفها 

م�سام الفراغ، �أو ي�صادفها فى تراكبات الألوان 

والخفوت  ال��وه��ج  م��ن  بم�ستويات  الم��ن��داح��ة 

فى  الإيقاع  محور  هو  فاللون  والخفة.  والثقل 

اللوحات، ينزلق برهافة �شديدة على ال�سطح، 

�أمل ن�صر
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ال��الإرادى،  الوعى  من  نوعًا  يعك�س  ذلك  مع 

الت�سطيح  ج��دل��ي��ة  �أ���س��م��ي��ه  �أن  يم��ك��ن  م��ا  �أو 

وخلفيتها،  اللوحة  مع  ا  خ�صو�صً والاخ�رتاق، 

فهناك لحظات تنعجن فيها اللوحة بالخلفية، 

بم�سافة  اللوحة  فيه  تحتفظ  لحظات  وهناك 

رغم  الم�سافة  وه��ذه  الخلفية،  وب�ني  بينها  ما 

ال�ضرورة  من  نوعًا  ت�ضمر  ف�إنها  ع�شوائيتها 

الفنية. ف�إذا كان الانعجان ي�شى بالو�صول �إلى 

ا تحفظ الم�سافة للذات  ذروة درامية ما، ف�أي�ضً

م�ساحة لإعادة القراءة والت�أمل وطرح الأ�سئلة 

والهواج�س من جديد على المو�ضوع نف�سه. 

�إ�ضافة �إلى ما ينجم عن كل هذا من ثقل 

ت�شكيلى م�سلط بدرجات متفاوتة على ال�شكل 

�أثره قويًا فى  وعلى الم�ضمون، وهو ثقل  يبدو 

تحركهما،  م�سارات  وتنويع  هويتيهما  تلوين 

ن�سق  ف��ى  ال��ل��وح��ات  ف��ى  يتحرك  لا  فال�شكل 

رمزيًا  �أو  هند�سيًا  لي�س  فهو  محدد،  ت�شكيلى 

�صرفًا، وكذلك الم�ضمون لي�س روحيًا �أو ذهنيًا 

والم�ضمون(  )ال�شكل  كليهما  �إن  بل  ا،  مح�ضً

و�أحيانًا يت�سرب اللونان فى تجاويف الت�صميم  

ة  فى �شكل لط�شات وخرب�شات وحزوزات خطيِّ

�شفيفة. 

وفى ظنى �أن هذا الانحياز رغم  �أنه يعك�س 

كو�سيط  المجردة  بال�صورة  ما  احتفاء  بعفوية 

بم�ساحات  المثقل  ال��داخ��ل  لم��ق��ارب��ة  تعبيرى 

غام�ضة من التوتر والهموم والانفعالات، ف�إنه 

 �أعمال �أمل ن�صر
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عنا�صر  ك��ل  وت�����ض��اف��ر  ت��وا���ش��ج  م��ن  يت�شكل 

على  ونف�سيًا،  وفكريًا  فنيًا  اللوحة  ومقومات 

نحو ي�شى دومًا بالان�صهار والتوحد.

الانفعال  ط��اق��ة  تحكم  ه���ذا،  ���ض��وء  ف��ى 

حركة  م��دارات  العاطفى  الوجدانى  بدفقها 

على  بقوة  تنعك�س  كما  اللوحات،  فى  ال�شكل 

والتكوين،  ال��ل��ون  وح�ضور  الخ��ط  �شخ�صية 

متغِّري  �إيقاعى  بن�سق  دائ��مً��ا  ينب�ض  فالخط 

ل، ي�شف على ال�سطح، ويخلف ت�أثيرات  ومتبدِّ

عميقة فى قلب التكوين، �إنه ينب�سط وي�سترخى 

قوامها  ت�ستمد  متنوعة،  حركية  انبثاقات  فى 

يتخلى  �إن��ه  كما  نف�سه،  اللون  من  وفعاليتها 

ويتحول  الغليظ،  ال�سميك  اللونى  قوامه  عن 

الرفيعة  الم�سننة  الخ��ط��وط  م��ن  غ��اب��ة  �إلى 

�أقلام الحبر تارة   المتوترة المت�شابكة ت�صنعها 

بالأزرق، تقبع فى زوايا معينة  وتارة  بالأ�سود 

فى  معطلة  وجود  نب�ضة  وك�أنها  التكوين،  من 

ر�سائل  ك�أنها  �أو  معًا،  وال��ذات  اللوحة  ج�سد 

�شعرية تتناثر على م�سطحات �ضحلة فى دفتر 

الحياة.

ومن ثم، تجابه �أمل ن�صر ال�سطح المجرد 

�أنها  لى  وي��ب��دو  متنوعة،  ت�شكيلية  بنظائر 

الأمل�س  الأبي�ض  ف�ضائه  فى  عمليًا  تتحرك 

والتى   البحتة،  الفنية  الم�����ص��ادف��ة  بمح�ض 

يت�ضافر فيها تراكم وعى الخبرة والممار�سة، 

وعلى  ال�الوع��ى.  فى  ومتوتر  غام�ض  هو  بما 

ذل���ك  ت��ب��دو ه���ذه الم��ج��اب��ه��ة وك���أن��ه��ا لحظة 

اكت�شاف مفتوحة على �شتى حدو�سات المعرفة 

الإن�سانية فى الفن والواقع والحياة، ربما لذلك 

اللوحات،  فى  الب�صرية  الر�ؤية  مراكز  تتعدد 

تطل على  و�إنما  واحد،  تنطلق من مركز  فلا 

الما�ضى والحا�ضر والم�ستقبل من نافذة اللوحة 

نف�سها، فهى حينما تعود �إلى مرتكز �أو مقوم 

وما  نف�سه،  ال�شيء  �إلى  تعود  لا  �سابق،  فنى 

يحتويه �أو يدل عليه، و�إنما تخلق له زوايا نظر 

مغايرة، ومجالات �إدراك جديدة فى اللوحة، 

مثقلة بنثار من ال�شجن والدراما.

�ض �أمل ن�صر مناوراتها   بهذه الروح تُروِّ

با�ستعارات  وتثريها  ال�سطح  على  الت�شكيلية 

وتراثات  موروثات  من  لرموز  وفنية  �سردية 

الح�ضارة  تاريخ  فى  مهمة  منعطفات  لت  �شكَّ

والفن.. فبعين طفلة وباختزالات مكثفة، تحرر 

�آثارها  من  ال�صغيرة  المكتنزة  ال��رم��وز  ه��ذه 

زخرفية،  قيمة  �أية  من  تغ�سلها  كما  الغيرية، 

ثم تغر�سها فى ج�سد التكوين وك�أنها �شتلات 

وبذور تنمو فى تربة جديدة، تو�سع �أفق خيال 

المتلقى، وت�شده فى حوارية �شيقة �إلى تخوم لا 

تنتهى من الت�أويل.

هذه  من  الكثير  �إلى  ننظر  �أن  فبو�سعنا   

الرموز على �أنها ا�ستعارة لأ�شكال من التراث 

�أيقونات  �أنها  �أو  القديم،  والم�صرى  اليونانى 

الزمن،  قب�ضة  من  منفلتة  بلحظات  خا�صة 

البيئة  ت��راث  من  ومقومات  عنا�صر  �أنها  �أو 

بزخمها ال�شعبى الخا�ص ومفرداتها الطبيعية 

وحيوانات،  وطيور  وب�شر  و�أ�شجار  نباتات  من 

ومفارقات  لم�شاغل  ا  تلخي�صً ت�شكل  �أنها  �أو 

الج�سد والروح فى مر�آة اللوحة، �أو هى حروف 

متناثرة جلبتها غواية الت�سطيح والتجريد �إلى 

جدران اللوحة، من منطلق �أن الحرف نف�سه 

هو فى جوهره قيمة م�سطحة.        

المتعددة  بـت�أويلاتها  الرموز  هذه  تثرى 

وتبرز  ال��ف��راغ،  م�شاعية  ��د  وتح��يِّ ال�سطح، 

اللون،  ح�ضور  الهلامى  ال�شكلى  بقوامها 

كحا�ضن لها فى طبقات التكوين، كما تفتح 

ف�ضاء  على  خا�صة  نافذة  المجردة  للأ�شكال 

الر�سم  فعل  يجعل  مم��ا  والح��ل��م،  ال��ذاك��رة 

الا�ستثنائية  لحظاته  تكمن  معاي�شة،  فعل 

العاطفة  لنوازع  الا�ستجابة  على  قدرته  فى 

ب�أنه  الثقة  فى  ا  و�أي�ضً الانفعال،  وح�سا�سية 

ي�ضع  النتائج، ولا كيف  بتبرير  لي�س مطالبًا 

ال�سطح.  ف��وق  وف��ر���ش��ات��ه  للم�سته  ح����دودًا 

القما�شة،  �أبعد من حدود  قد تمتد  فاللوحة 

م�ستطيل  �أو  مربع  فى  �صيرورتها  تبنى  وقد 

�إلى  العين  تخطف  ذل��ك  م��ع  لكنها  �صغير، 
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مغامرة ب�صرية �شديدة التميز. 

�أت�أمل  و�أن��ا  بقوة  الإح�سا�س  هذا  راودن��ى 

ورغم  ال�صغيرة،  ب�أحجامها  المعر�ض  لوحات 

والتعاطف  الحميمية  م��ن  بنوع  �شعرت  ه��ذا 

فى  نجحت  ن�صر  �أمل  �أن  ا  خ�صو�صً ال�شديد، 

من  وا�ستطاعت  الحيز،  هذا  قيود  تتجاوز  �أن 

خلال ح�سا�سية مرهفة باللون �أن تبنى ال�شكل، 

و�ألا تجعل الإح�سا�س به مرتبطًا بالحجم، و�إنما 

بع�ضها  مع  اللوحة  عنا�صر  كل  تفاعل  بكيفية 

ا، وك�أنها فى حالة ميلاد م�ستمرة.     بع�ضً

يت�ضافر مع كل هذا وعى الفنانة بجملتها 

اللون  لبراح  ت�ست�سلم  حين   و�أنها  الت�شكيلية، 

ون���زق ال��ت��داع��ى الح���ر الم��ف��ت��وح ع��ل��ى تخوم 

الأ�شياء  ترتيب  تعيد  والنهايات،  البدايات 

علاقات  فى  اللاوعى  م�صادفات  وا�ستثمار 

و�سذاجة  ال��ب��داه��ة  ف��ي��ه��ا  ت��ت��ح��ول  م��ث��م��رة، 

معاول  �إلى  ال��ع��ق��ل  وم�����ش��اح��ن��ات  ال��ع��اط��ف��ة، 

التمييز  �إلى  خلالها  من  ت�سعى  لا  ب�صرية، 

بين الوهم والحقيقة، و�إنما 

هو  التجريد  منطق  لي�صبح 

الاثنين  وكلا  الحلم،  منطق 

بمنطق  قيا�سهما  ي�صعب 

الفيزيقية  ومعادلاته  الزمن 

المبا�شرة.         

الأ�شياء  من  يظل  لكن، 

�أمل  م��غ��ام��رة  ف��ى  ال�شيقة 

الح�ضور  ��ب  تُ��غ��يِّ لا  �أن��ه��ا  ال��ت��ج��ري��دي��ة  ن�صر 

لحظات  وتحت�ضن  به،  تحتفى  بل  الإن�سانى، 

�ضعفه وحيرته، وك�أنها التجلى الأعمق للذات 

فى  بالبكاء  �أح�����س  �أن  يمكن  ال��ل��وح��ة..  ف��ى 

مجروحة  بن�شوة  �أح�����س  و�أن  ال��ل��ون،  خ�ضرة 

خرب�شات  ف��ى  وم�����س��روق��ة  من�سية  و�أح��ل�ام 

الخطوط،  وت��ع��رج��ات  وتم���وج���ات  الأزرق، 

ه  وم�شوَّ وناق�ص  هارب  بفرح  �أح�س  �أن  يمكن 

الأحمر على حافة  للون  المباغت  ال�صعود  فى 

فى  البهجة  بافتقاد  �أح�س  �أن  التكوين، يمكن 

�أح�س  �أن  يمكن  ال�ساجى،  ال��رم��ادى  ط��واي��ا 

بالزهد وال�شعور بعدم الامتلاء وال�صفاء  فى  

متعددة..  ب�شوائب  المخلوط  الأبي�ض  حنايا 

الحياة  ب��رودة  على  بالتمرد  �أح�س  �أن  يمكن 

ونزقها  الفر�شاة  �ضربات  توتر  فى  ال�ساكنة 

اللاهث فوق ال�سطح.. �إنها �إذن دعوة للت�أمل، 

لاكت�شاف الطاقة وحيوية الخلا�ص المطمورتين 

فى النف�س الب�شرية، بعيدًا عن �صمم الداخل 

20والخارج معًا.
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كان ال�س�ؤال الأ�سا�سى الذى يراود الجميع 

قبل بداية فعاليات الدورة ال�ساد�سة لمهرجان 

�أبوظبىّ ال�سينمائى التى ا�ستمرت من 11 �إلى 

�أكتوبر الما�ضى: ما هو �شكل هذه الدورة   20

فى ظل تولى الفنان الإماراتى على الجابرى 

ت�صاعدت  �أن  بعد  المهرجان،  مدير  مهمة 

الاعترا�ضات وال�شكاوى ب�سبب الأ�سلوب الذى 

المهرجان  �سكارليت  بيتر  الأمريكى  به  �أدار 

خلال العامين الما�ضيين.

يمتلك  المهرجان  هذا  �أن  بالذكر  جدير 

الم���ادى  الم�����س��ت��وى  ع��ل��ى  �ضخمة  �إم��ك��ان��ي��ات 

ال�سوداء هى  الل�ؤل�ؤة  وتعتبر جوائز  والإدارى 

�أكبر جوائز من الناحية المادية على م�ستوى 

يكون  �أن  الم�ستغرب  كان من  ولذلك  العالم.. 

�إدارة  �أ�سلوب  على  واعترا�ضات  �شكاوى  ثمة 

وهو  الما�ضية  ال��دورات  لفعاليات  �سكارليت 

�شكل  لتعزيز  كبيرة  �إمكانيات  له  خر  المُ�سَّ

ومكانة المهرجان عامًا بعد عام.

تولى  وراء  الحقيقى  ال�سبب  �أن  ويبدو 

�أن يكون مهرجان الإمارة التى  الجابرى هو 

الحديثة  الإم��ارات��ي��ة  ال��دول��ة  عا�صمة  ��ل  ��ثِّ تُم

�أغلب  مثل  �أنف�سهم  ال��دول��ة  �أب��ن��اء  ي��د  ف��ى 

العالم..  ف��ى  ال��ك�ربى  الدولية  المهرجانات 

خ�وص�صا بعد �أن ت�شرب الإماراتيون الخبرة 

ت على  التى نُقلَت لهم عبر الأ�سماء التى مرَّ

�إدارة المهرجان والتى كان على ر�أ�سها الناقد 

الم�صرى الكبير �سمير فريد، �أحد الم�ؤ�س�سين 

الم�صرية  بالإعلامية  مرورًا  المهرجان،  لهذا 

ن�وشى الروينى ثم الأمريكى بيتر �سكارليت، 

الدورة  لإدارة  �إم��ارات��ى  فنان  ت��ولى  لي�صبح 

ال�ساد�سة هو النتيجة الأهم بالن�سبة لتراكم 

الدورات ال�سابقة، وحتى يتمكن من البدء فى 

خو�ض معترك ال�ساحة المهرجاناتية الدولية 

بكل م�شاقها ومتاعبها وعملها الدءوب.

خم�س  م��ن  ظ��ب��ىّ  �أب���و  م��ه��رج��ان  يتكون 

جائزتين  �إلى  بالإ�ضافة  �أ�سا�سية  م�سابقات 

نحان من هيئات دولية، الأولى: هى اتحاد  تُم

النقاد الدولى »الفيبري�سى«، والثانية: جائزة 

نيت باك »�شبكة ترويج ال�سينما الآ�سيوية«.

م�سابقة  فهى:  الخم�س  الم�سابقات  �أم��ا 

فيلمًا(،   15( الطويلة  ال��روائ��ي��ة  الأف��ل�ام 

�أو الثانى  وم�سابقة �آفاق جديدة للعمل الأول 

)15 فيلمًا(، وم�سابقة الأفلام الوثائقية )13 

 28( الق�صيرة  الأف�ل�ام  وم�سابقة  فيلمًا(، 

فيلمًا(، وم�سابقة �أفلام من الإمارات.. وكلها 

م�سابقات دولية با�ستثناء م�سابقة �أفلام من 

تعنى  التى  المحلية  الم�سابقة  وهى  الإم���ارات 

ل�صناعة  والفنى  ال�سينمائى  التطور  بر�صد 

ال�سينما فى الإمارات ب�شكل تناف�سى.

ثمة  الخ��م�����س  الم�����س��اب��ق��ات  ج��ان��ب  و�إلى 

برامج موازية هى �سينما العالم والتى تعنى 

العالمية  الأف�ل�ام  لأه��م  �سينمائية  بعرو�ض 

ومنها عرو�ض عالمية �أولى وعرو�ض �أولى فى 

منطقة ال�شرق الأو�سط �أو الخليج.

وي���زي���د ع��ل��ى ف��ع��ال��ي��ات ه����ذه ال�����دورة 

عبر  الجزائر  ا�ستقلال  بخم�سينية  احتفالية 

عر�ض مجموعة من �أهم الأفلام الجزائرية 

الجزائرية،  للثورة  تعر�ضت  التى  الدولية  �أو 

لل�سينما  الأ���س��ا���س��ي��ة  الم�الم��ح  ��ل��ت  ���ش��كَّ �أو 

خا�ص  احتفال  �إلى  بالإ�ضافة  الج��زائ��ري��ة، 

الأفلام  ب�سينما كوريا الجنوبية، ثم عرو�ض 

ة التى �شهدت هذا العام  الكلا�سيكية المرمَّم

عر�ض �أفلام: ع�شرين �ألف فر�سخ تحت الماء 

والرق�ص تحت المطر و�أخيًرا، لوران�س العرب 

الذى �شهد عر�ضه �إقبالًا �ضخمًا حيث جاءت 

 26 بزيادة  منه  ة  المرمَّم الجديدة  الن�سخة 

دقيقة عن الن�سخة المعروفة والتى تعر�ض فى 

القنوات التليفزيونية.

�أم���ا ال��ت��ك��ريم��ات ف��ق��د ���ش��ه��دت ال���دورة 

كلوديا  العالمية  الفنانة  ت��ك��ريم  ال�ساد�سة 

بدر  �سو�سن  الم�صرية  والفنانة  كاردينالى 

منهما  ل��ك��لٍ  وع��ر���ض  العمر،  فخر  بجائزة 

عُرِ�ض  حيث  المهرجان؛  برامج  داخ��ل  فيلم 

والظل«  »جيبو  �أفلامها  �أح��دث  لكاردينالى 

�أوليفيرا  دى  مانويل  الكبير  المخرج  �إخ��راج 

�ضمن م�سابقة الأفلام الطويلة، وقد ح�ضرت 

عر�ضه  فى  الفيلم  لتقديم  بنف�سها  كلوديا 

فيلم  عر�ض  كذلك  الأول،  �أو�سطى  ال�شرق 
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فى الدورة ال�ساد�سة لمهرجان �أبو ظبى ال�سينمائى

تعــــريب  المهـــــرجـــان  احـتفـالًا  بالســـينما
رامى عبد الرازق

تكريم �سو�سن بدر
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»الأبواب المغلقة« ل�سو�سن بدر، �إخراج عاطف 

عرو�ض  ب��رن��ام��ج  �ضمن   99 �إن��ت��اج  ح��ت��ات��ة 

خا�صة.

لجان الأ�صدقاء

لا يمكن �إغفال الدور الم�صرى الكبير �أو 

نهو�ض  وراء  كانت  التى  الم�صرية  الم�ساهمة 

هذا المهرجان ال�شاب )�ست دورات فى عمر 

�شابًا  ي��زال  لا  تجعله  �سينمائى  مهرجان  �أىّ 

ويكت�سب  والخط�أ،  ال�وصاب  تجاربه  تحتمل 

مغامراته  وتنوع  خبراته  تراكم  من  ن�ضجه 

الفنية وال�سينمائية(.

وراء  فريد  �سمير  الم�صرى  الناقد  ك��ان 

وهو  �أع��وام  �ستة  قبل  المهرجان  ت�أ�سي�س هذا 

وال�سينما  المهرجان  بين  ال�صلة  يك�سب  ما 

ف�صم  ال�صعب  من  ومتانة  ع�وضية  الم�صرية 

مهرجان �أبو ظبىّ، ونعنى بالأ�صدقاء المدلول 

ال�سلبى  الم��دل��ول  ولي�س  للكلمة  الإي��ج��اب��ى 

الدورات  م��دار  فعلى  بالمجاملات،  الخا�ص 

�أن يقيم  الخم�س ال�سابقة ا�ستطاع المهرجان 

ال�سينمائيين  من  العديد  مع  متينة  علاقات 

ال��دول��ي�ني، ع��ل��ى اخ��ت�الف �أدواره������م عبر 

وعلى  الفعاليات..  مختلف  فى  م�شاركاتهم 

�إ�سماعيل  المغربى  المخرج  كان  المثال  �سبيل 

الم��ه��رج��ان بفيلمه  ال��ف��روخ��ى م�����ش��اركً��ا ف��ى 

ال��دورة الخام�سة، بينما  �أح��رار« فى  »رج��ال 

المنتج والمخرج اليوغو�سلافى �شيدومير كلاور 

كولمبيا،  �سيرك  الرائع،  بفيلمه  م�شاركًا  كان 

عام 2010 فى الدورة الرابعة.

الأف��ل�ام  م�سابقة  تح��ك��ي��م  لج��ن��ة  وف���ى 

محمد  وال�سيناري�ست  المنتج  نجد  الوثائقية 

ا بمرور  ازدادت تج��ذرُّ �أنها  �شك  ولا  عراها، 

الوقت.

وف���ى ال����دورة ال�����س��اد���س��ة لا ت��ك��اد تخلو 

م�شاركة  من  كثرتها  على  المهرجان  فعاليات 

م�صرية حقيقية ولي�ست �شرفية، وقد �أ�شرنا 

�إلى وجود الممثلة الم�صرية �سو�سن بدر ك�إحدى 

مات فى المهرجان �إلى جانب الإيطالية  المكرَّ

كلوديا كاردينالى.

الأف��ل�ام  م�سابقة  تح��ك��ي��م  لج��ن��ة  وف���ى 

فريد  �سمير  ا�سم  يطالعنا  الطويلة  الروائية 

الممثلة  رئ��ا���س��ة  تح��ت  تحكيم  لجنة  كع�وض 

ع�وضية  جانب  �إلى  عزمى  �شبانة  الهندية 

والمخرجة  فروخى  �إ�سماعيل  المغربى  المخرج 

الإيرانية نيكى كريمى والمخرج اليوغو�سلافى 

�أ�صدقاء  م��ن  و�أغلبهم  ك���لاور..  20�شيدومير 
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لقطة من فيلم، عالم لي�س لنا، للمخرج مهدى فليفل

من فيلم المواطن لخالد النبوى

دنيا ماهر فى دور �سعاد – فيلم الخروج للنهار



الت�شيلى  حفظى، وذلك تحت رئا�سة المخرج 

الكبير ميغيل ليتين الذى �سبق و�أن كان رئي�س 

الدولى  الإ�سماعيلية  مهرجان  تحكيم  لجنة 

جانب  �إلى   ،2001 عام  الت�سجيلية  للأفلام 

الذى  الكبير  الأثيوبى  المخرج  جريما  هيلى 

لل�سينما  الأق�صر  مهرجان  العام  هذا  مه  كرَّ

ا  الأفريقية فى �أولى دوراته فى م�صر، و�أي�ضً

المخرجة الجزائرية ال�شابة �صافيناز بو�صبية 

فيلمها  م�صر  فى  م���ؤخ��رًا  لها  عُ��رِ���ض  التى 

الخام�سة  ال��دورة  فعاليات  �ضمن  »الغو�ستو« 

لبانوراما الفيلم الأوروبى.

بجائزة  ف����ازت  ق��د  ���ص��اف��ي��ن��از  وك��ان��ت 

�أف�ضل مخرج عربى فى الدورة الما�ضية عن 

ت�سند  الإدارة الجديدة  »الغو�ستو« مما جعل 

لها مهمة الم�شاركة كع�وض فى لجنة التحكيم 

هذا العام.

الق�صيرة  الأف��ل�ام  تحكيم  لجنة  وف��ى 

مجدى  �أحمد  ال�شاب  الم�صرى  المخرج  نجد 

بالكريمة«،  »كيكة  الق�صير  الفيلم  �صاحب 

كذلك ين�ضم �إلى �أ�سماء الم�شاركين الم�صريين 

ع�صام  الم�صرى  الناقد  التحكيم  لجان  فى 

زكريا فى لجنة تحكيم الاتحاد الدولى لنقاد 

الم�شاركات  لت�صبح  »الفيبري�سى«،  ال�سينما 

الم�صرية �أربعة محكمين من �أ�صل �سبع لجان 

تمنح جوائز المهرجان.

م�سابقة  ع��ن  ال��ع��ام  ه��ذا  م�صر  غ��اب��ت 

 15 ت�ضم  ال��ت��ى  الطويلة  ال��روائ��ي��ة  الأف�ل�ام 

ثلاثة  فى  العربية  الم�شاركة  وتمثلت  فيلمًا، 

�أفلام: اثنين من الجزائر وهما »حراقة بلوز« 

للمخرج الجزائرى العائد بعد غياب مو�سى 

بلحاج..  لر�شيد  الج��زائ��ر«  و«عطور  ح��داد، 

ومن تون�س يعود المخرج نورى �أبو زيد بفيلمه 

�أولى..  عالمية  عرو�ض  وثلاثة  »مانموت�ش«، 

وكلا الفيلمين الجزائرىّ والتون�سى يتحدثان 

اليمينية  الإ�سلامية  ال��ت��ي��ارات  �صعود  ع��ن 

المتطرفة، حيث يدور الجزائرى عام 98 فى 

ذروة موجة الإرهاب الجهادى فى الجزائر، 

التيار  �سيطرة  عن  فيتحدث  التون�سى  �أم��ا 

ال�سلفى الرجعى على المجتمع التون�سى عقب 

الثورة من خلال ق�ضية الحجاب.

�أحد  ج��دي��دة،  �آف���اق  م�سابقة  ف��ى  �أم���ا 

فى  ال�سينمائية  الم��واه��ب  اكت�شاف  مناجم 

ت�أتى  �أن الم�شاركة الم�صرية  المهرجان، فنجد 

بفيلم »الخروج للنهار« �أول الأفلام الروائية 

للمخرجة ال�شابة هالة لطفى وذلك من �أ�صل 

فى  الم�شاركة  الأف�ل�ام  جملة  ه��ى  فيلمًا   15

الم�سابقة هذا العام.

 وقد ح�صل الفيلم الم�صرى على جائزة 

�أف�ضل مخرج من العالم العربى بالإ�ضافة �إلى 

جائزة لجنة الفيبري�سى ك�أف�ضل فيلم م�سابقة 

�آفاق جديدة. وكان الفيلم قد ح�صل من قبل 

على، منحة �سند، التى يقدمها المهرجان قبل 

عامين لدعم الإنتاج والتمويل وعاد فى هذه 

الدورة ليقتن�ص جائزة الإخراج عن جدارة.

واحد  يوم  خلال  الفيلم  �أح��داث  وت��دور 

بقايا  من  م�صرية  �أ�سرة  معاناة  حول  فقط 

الطبقة المتو�سطة مع الفقر والمر�ض والعنو�سة 

الثلاثينية  الفتاة  �سعاد  �شخ�صية  خلال  من 

قا�سية  مدينة  فى  الم�شلول  �أباها  ترعى  التى 

كالقاهرة.

الأمريكى  الفيلم  �إغفال وجود  ولا يمكن 

»المواطن« �إخراج ال�سورى �سام قا�ضى والذى 

للممثل  هوليود  فى  مطلقة  بطولة  �أول  د  يُعَّ

جزءًا  يعتبر  وال��ذى  النبوى  خالد  الم�صرى 

العام.  ه��ذا  الم�صرية  الم�شاركة  م��ن  ه��امً��ا 

المهاجرين  معاناة  عن  �وصرة  الفيلم  ويقدم 

 ،9/11 بعد  فيما  الأمريكى  للمجتمع  العرب 

النبوى،  �إبراهيم/خالد  من خلال �شخ�صية 

�أمريكا  �إلى  ي�صل  ال��ذى  اللبنانى  المهاجر 

التجارة  مركز  تفجيرات  من  واحد  يوم  قبل 

34
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م�شهد من فيلم ما نموت�ش، �إخراج نورى �أبو زيد
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ويتم  الا���ش��ت��ب��اه،  دائ���رة  ف��ى  فيقع  ال��ع��الم��ى، 

القب�ض عليه وبعد خروجه من ال�سجن يواجه 

عن�صرية وتعنت المجتمع الأمريكى فى قبول 

والح�وصل  العمل  من  يتمكن  �أن  �إلى  الآخ��ر 

على الجن�سية.

فرع  ف��ى  العربى  ال��ع��الم  م��ن  مخ��رج  �أف�ضل 

لاقى  ق��د  الفيلم  وك��ان  الوثائقية.  الأف�ل�ام 

ثالث  فى  الأول  عر�ضه  عند  جيدًا  ا�ستقبالًا 

ح��ال��ة من  الفيلم  وي��ق��دم  الم��ه��رج��ان،  �أي���ام 

النو�ستاليجا ال�سينمائية من خلال �شخ�صية 

�أحد  ثابت  ع��ادل  اب��ن  ثابت  محمود  الم����ؤرخ 

عهد  ف��ى  الم�صرى  الملكى  ال��ب�الط  �أع�����ض��اء 

مادة  على  محمود  عثر  وكيف  ف��اروق،  الملك 

�إنتاجه  تَمّ  روائ��ى  لفيلم  �أر�شيفية  �سينمائية 

وت�وصيره وتمثيله من قبل بع�ض �أفراد العائلة 

المالكة والبلاط الملكى، وذلك قبل ثورة يوليو 

م�شابهة  ���ص��ورة  �أم��ام��ن��ا  د  ليتج�سَّ  52 ع��ام 

لانهيار نظام مبارك قبل ثورة 25 يناير من 

خلال التوازى فى القراءة التاريخية.

 بالإ�ضافة �إلى »النفط والرمال«، قدمت 

فيلمها  فتحى  ���ص��ف��اء  الم�����ص��ري��ة  الم��خ��رج��ة 

م�سابقة  عن  غيابها  م�صر  عو�ضت  وقد 

فى  فيلمين  بوجود  الطويلة  الروائية  الأفلام 

عن  »البحث  هما  الوثائقية  الأفلام  م�سابقة 

لوران  فيليب  للمخرجين  وال��رم��ال«  النفط 

��ا بجائزة  ووائ���ل ع��م��ر. وال��ل��ذان ف���ازا �أي�����ضً
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خالد النبوى فى مهرجان �أبو ظبىّ بفيلم �أمريكى - المواطن

من فيلم لما �شفتك - �أح�سن فيلم عربى، م�سابقة �آفاق جديدة



 13 بين  من  وذل��ك  الم��اء«،  من  نقذ 
ُ
�أ »محمد 

فيلمًا تمثل قوام م�سابقة الأفلام الوثائقية فى 

تراجيديا  حول  فكرته  وتتمحور  الدورة  هذه 

محمد  �شخ�صية  خلال  من  حقيقية  عائلية 

�أخو المخرجة الذى �أ�صيب بالف�شل الكلوى فى 

�سن الأربعين ب�سبب التلوث فى م�صر.

وي�أتي فيلم »بعد الموقعة« ليمثِّل الم�شاركة 

الم�صرية فى ق�سم �سينما العالم على اعتباره 

من �أحدث ما �أنتجته ال�سينما الم�صرية، وكان 

قد �سبق �أن �شارك فى م�سابقة مهرجان كان 

فى دورته ال�سابقة، وي�أتى بعد الموقعة ليكون 

دوليًا  فيلمًا   25 بين  الوحيد  الم�صرى  الفيلم 

يعر�ض �ضمن فعالية �سينما العالم.

الفيلم  كبير حول خروج  لغط  ث�ري 
ُ
�أ وقد 

بهذه  الروائية  للأفلام  الدولية  الم�سابقة  من 

الدورة بعد عر�ضه التجارى فى م�صر، وقيل 

�أن �سبب العر�ض التجارى هو قر�صنة  وقتها 

الفيلم، ولكن كان الفيلم قد �سبق و�شارك فى 

وربما  الأوروب��ي��ة  لل�سينما  الأق�صر  مهرجان 

كان هذا ال�سبب الرئي�سى وراء ا�ستبعاده.

للممثلة �سو�سن بدر فى برنامج  وعُرِ�ض 

المغلقة«  »الأب��واب  فيلمها  الخا�صة  العرو�ض 

عام  �إنتاج  من  وه��و  حتاتة  عاطف  للمخرج 

99، كذلك يعتبر جزءًا من الم�شاركة الم�صرية 

ة وجود النجم عمر  فى ق�سم الأفلام المرمَّم

ال�شريف فى بطولة الفيلم الكلا�سيكى الرائع 

لوران�س العرب �إخراج ديفيد لين و�إنتاج عام 

.1962

الروائية  الأف��ل��ام  م�����س��اب��ق��ة  ف���ى  �أم����ا 

فى  الم�صرية  الم�شاركة  فقد تمثلت  الق�صيرة 

فيلم »من �أجل نينا« للمخرج �أ�سامة الوردانى 

و«الريح ال�شرقية« �إخراج ه�شام بيزرى. 

الجوائز

وقد ا�ستطاعت المخرجة التركية يي�شيم 

�أو�سطا �أوغلو �أن تنتزع جائزة الل�ؤل�ؤة ال�سوداء 

بفيلمها  وذلك  الطويلة  الأف�الم  م�سابقة  فى 

وي���دور حول  ب�ي�ن«،  ب�ني  م��ا  »�أراف  �����اذ  الآخَّ

�شاب وفتاة يعي�شان حياة رتيبة جدًا ك�أخوين 

حياتهما  ولكن  المدينة،  �وضاحى  �إح��دى  فى 

تتغير عندما يقرر كل منهما �أن ي�صنع �شيئًا 

مة مع  مختلفًا، فتتورط الفتاة فى علاقة محرَّ

بحملها،  يعلم  �أن  بعد  يتركها  �شاحنة  �سائق 

ال�سريع  ال�رثاء  تحقيق  ال�شاب  يحاول  بينما 

لل�سجن  الح���ال  ب��ه  فينتهى  الج��ريم��ة  ع�رب 

يحققون  اللذين  للب�شر  م��ث��الًا  وي�صبحان 

عبر  العالم  هذا  حقيقة  ويدركون  ال�صحوة 

الحياة  �شرنقة  من  والخروج  البراءة  فقدان 

الرتيبة.

الخا�صة  التحكيم  لج��ن��ة  ج��ائ��زة  �أم���ا 

مانويل  �إخراج  والظل«  »جيبو  لفيلم  فمُنِحت 

دى �أوليفيرا �أكبر مخرجى العالم �سنًا »104 

�أع��وام« الذى لا يزال يمار�س الإخ��راج حتى 

الطمع  حول  تدور  عائلية  درامية  وهو  الآن، 

تيّمة  خلال  من  الإن�سانى  والظلم  والأنانية 

التى  لأ�سرته  طويل  �سفر  بعد  العائد  الاب��ن 

�أن ي�سرق  كانت تنتظره، فلم يكن منه �سوى 

الأب ويهرب من جديد، ولكن الأب رغبة منه 

�أنه  يعترف  الأم  م�شاعر  على  المحافظة  فى 

من �سرق المال كىّ تظل ذكرى الإبن �أو ظلاله 

بريئة بلا �شيء يلوثها.

فقد  زيد  �أبو  نورى  التون�سى  المخرج  �أما 

فى  عربى  مخرج  �أف�ضل  جائزة  على  ح�صل 

»ما  الج���رىء  فيلمه  ع��ن  الطويلة  الأف��ل�ام 

�صعود  ق�ضية  فيه  يتناول  ال���ذى  نم��وت�����ش«، 

التيار المت�شدد فى تون�س بعد الثورة من خلال 

ب�سبب  محجبة  �إحداهما  فتاتين  �شخ�صية 

�أهلها  �أزمة عاطفية، والأخرى يفر�ض عليها 

الحجاب بالقوة بناء على طلب خطيبها الذى 

يرى �أن الم�ستقبل فى يد الإ�سلاميين وبالتالى 

ترف�ض  بينما  العام  الج��و  يجارى  �أن  يجب 

الفتاة �أن ترتدى الحجاب من �أجل الم�صلحة 

�أن  بعد  حجابها  الأخرى  وتخلع  ال�شخ�صية، 

36

المخرج التون�سى نورى �أبو زيد 

جائزة �أح�سن مخرج عربى للأفلام 

الطويلة

�سمير فريد

خالد النبوى فى فيلم المواطن

محمد حفظى
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تت�أكد �أنها لم تكن ترتديه عن اقتناع.

ح�صل  فقد  ممثل  �أف�����ض��ل  ج��ائ��زة  �أم���ا 

بيرنال  غار�سيا  غايل  ال�شاب  الت�شيلى  عليها 

»لا«،  المهم  التوثيقى  الفيلم  ف��ى  دوره  ع��ن 

الأخ�رية من عمر  ال�شهور  تقديم  يعيد  الذى 

�سقطت  التى  �شيلى  فى  بينو�شيه  ديكتاتورية 

ب�سبب حملة �إعلامية تُدعَى »لا« كان الهدف 

منها تحري�ض الناخبين على رف�ض التجديد 

لبينو�شيه بعد 15 عامًا من الحكم ال�شمولى.

وفازت الممثلة الألمانية فرانزي�سكا بيترى 

الفيلم  دورها فى  �أح�سن ممثلة عن  بجائزة 

بًا  مركَّ دورًا  قدمت  حيث  »خيانة«،  الرو�سى 

باكت�شاف  الفيلم  تبد�أ  التعقيد لزوجة  �شديد 

ف��ى علاقة  ت��ت��ورط  ث��م  ل��ه��ا،  خيانة زوج��ه��ا 

عاطفية مع زوج المر�أة التى ي�ضاجعها زوجها 

عائلية  تراجيديا  خ�الل  م��ن  ي��ق��دم  وال���ذى 

للمجتمع  واجتماعيًا  �سيا�سيًا  ت�شريحًا  ا  �أي�ضً

بروفي�سور  �شخ�صية  عبر  الح��الى  الإي��ران��ى 

لأمه،  ق�صيرة  زي���ارة  ف��ى  العائد  الجامعة 

وذات  محترمة  تبدو  التى  �أبيه  بعائلة  ف���إذ 

ل تجريده من  �سمعة طيبة تتكاثر عليه �أن �أجَّ

الف�ساد  ومقاومة  البقاء  فيقرر  الم��ادى  �إرث��ه 

والعفن.

الم�صرية  المخرجة  فوز  �إلى  �أ�شرنا  وقد 

هالة لطفى بجائزة �أف�ضل مخرج من العالم 

العربى فى نف�س الم�سابقة.

وقد كان من اللافت �أن م�صر وفل�سطين 

المهرجان،  جوائز  �أهم  ح�صدت  قد  وتون�س 

للفل�سطينى  لنا«  لي�س  »عالم  فيلم  فاز  حيث 

وثائقىّ  فيلم  �أح�سن  بجائزة  فليفل  مهدى 

تَمّ ت�وصيره داخل مخيم عين الحلوة  والذى 

�شديدة  �إن�سانية  تجربة  فى  وذل��ك  بلبنان، 

الثراء تمزج ما بين الذاتى المتمثِّل فى علاقة 

د واقع  المخرج بالمخيم والمو�وضعى الذى يج�سِّ

وجيل  العجائز  هى:  فل�سطينية  �أجيال  ثلاثة 

الو�سط وال�شباب الفل�سطينى الذين عا�صروا 

النكبة واكتووا بنار اللجوء والبعد عن الأر�ض 

اتحاد  بجائزة  الفيلم  ف��از  كذلك  وال��وط��ن. 

النقاد الدولى »الفيبري�سى«، لي�شارك الفيلم 

النقاد  ر�أىّ  فى  للنهار«  »الخ���روج  الم�صرى 

الأف�الم  لم�سابقتىّ  فيلمين  �أف�ضل  بكونهما 

الوثائقية و�أفلام �آفاق جديدة.

التون�سى  ف���از  ع��رب��ى  فيلم  وك���أف�����ض��ل 

ال��وث��ائ��ق��ى »ي��ل��ع��ن ب��و ال��ف��و���س��ف��ات« �إخ���راج 

ا�ستخراج  ال  عمَّ معاناة  حول  تليلى،  �سامى 

الفو�سفات فى تون�س من ظروف قا�سية رغم 

تدعم  التى  الأ�سا�سية  الم��ادة  ينتجون  �أنهم 

الاقت�صاد التون�سى.

وقد ذكرنا �أن م�صر فازت بجائزة �أف�ضل 

النفط  عن  »البحث  فيلم  عن  عربى  مخرج 

لي�صبح  عمر،  ووائ��ل  ديب  لفيليب  والرمال« 

م�صر  عليها  ح�صلت  التى  الجوائز  مجمل 

يمنحها  جائزة   24 �أ�صل  من  جوائز  ث�الث 

المهرجان.

�أخ��رى  وت��ت��زوج م��رة  ال���زوج  �أن يم��وت  �إلى 

زوجها  كان  كما  زوجة خائنة تمامًا  فت�صبح 

فى البداية وقد در�ست الممثلة اللغة الرو�سية 

لتتقن الدور وقدمت �شخ�صية بملامح ثلجية 

لتنتقل  تتحرك بين مربعات �شطرنج الحياة 

من دور ال�ضحية �إلى الجلاد.

�أما م�سابقة �آفاق جديدة فقد لمعت فيها 

�أ�سماء �آن مارى جا�سر المخرجة الفل�سطينية 

عربى،  فيلم  ك�أح�سن  �شفتك«  »لم��ا  بفيلمها 

والذى تدور �أحداثه حول طفل فل�سطينى عام 

ويريد  اللاجئين  �أحد مخيمات  يقيم فى   67

الحدود  من  الت�سلل  عبر  لفل�سطين  ال��ع��ودة 

دون �أن يخ�شى الجيو�ش ولا يراعى القرارات 

عليه  ح�صل  فقد  فيلم  �أف�ضل  �أما  الدولية.. 

بخ�شى،  لم�سعود  محترمة«  »عائلة  الإي��ران��ى 
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مل�صق فيلم البحث عن النفط والرمال

من الفيلم الم�صرى البحث عن النفط والرمال



�آلاف  باري�س  »�أور�ساىّ« فى  يجذب متحف 

جو  ف��ى  ل�ساعات  تمتد  ط��واب�ير  ف��ى  المواطنين 

م�شم�س �أو تحت �سيل لا ينقطع من المطر. فلقد 

ال�سين  نهر  �ضفاف  على  الواقع  المتحف  نظم 

ا ف�صليًا �شيقًا تحت عنوان »الانطباعية  معر�ضً

والمو�ضة« بد�أ فى 25 �سبتمبر 2012 وينتهى فى 

20 يناير 2013.

ه�ؤلاء لاآلاف من الم�شاهدين من الفرن�سيين 

وال�سياح من كل لاأعمار والانتماءات الاجتماعية 

ي�شدهم الفن كالعادة ثم جاء مو�ضوع المعر�ض 

�أ�صبحت  فباري�س  الجميع.  ف�ضول  من  ليزيد 

على  المو�ضة  عا�صمة  ع�شر  التا�سع  القرن  منذ 

ال�صعيد العالمى.

ونم����ط الم�لاب�����س ف���ى مج��ت��م��ع م���ا يتغير 

بح�سب تطور المجتمع الاقت�صادى والاجتماعى 

وال��ث��ق��اف��ى. والم��و���ض��ة ل��ي�����س��ت مج���رد �أزي����اء 

ف�صول  م��ن  ف�صل  ك��ل  ف��ى  متغيرة  ب�صيحات 

وتاريخ  مجتمع  تاريخ  من  جزء  ولكنها  ال�سنة، 

حياته  ونمط  اجتماعى  �سلوك  ونمط  مواطنين 

المو�ضة  والثقافة.  والترفيه  العمل  بين  اليومية 

كيف  �أو  لنف�سه  لاإن�سان  ر�ؤية  ما  نحوٍ  على  هى 

دها فى ملب�سه وفيما  يريد �أن يراه لاآخر ويج�سَّ

يقتنيه من �أثاث و�أ�شياء.

لوحات  اختيار  على  المعر�ض  اقت�صر  ولقد 

�أتباعها  ر���س��م  وك��ي��ف  الان��ط��ب��اع��ي��ة  الم��در���س��ة 

�إ�سهام المدر�سة  �أن  المواطنين بملاب�سهم برغم 

مو�ضوع  من  كثيًرا  �أو�سع  الفن  فى  الانطباعية 

لا  مو�ضوعات  لوحاتها  فى  لتناولها  المعر�ض، 

ح�صر لها ف�إن اهتمام �أكبر فنانى هذه المدر�سة 

الثانى  الن�صف  فى  للنظر  ملفتًا  كان  بالمو�ضة 

من القرن التا�سع ع�شر.

المنتمين  الفنانين  كبار  معظم  �أنتج  فلقد 

لهذا التيار الفنى لوحات مبا�شرة حول المو�ضة 

ممكنًا  ي�صبح  بحيث  مبا�شر  غ�ير  ب�شكل  �أو 

من  بداية  الفترة  تلك  ولأزي��اء  لملاب�س  الت�أريخ 

على  مبهر  ب�شكل  حافظت  التى  اللوحات  تلك 

لاأزياء«  »متحف  يعر�ضها  التى  الملب�س  �أنم��اط 

فى باري�س.

ا  ولقد تَمّ تنظيم المعر�ض بحيث نرى عر�ضً

ذاتها،  )البدل(  والحلل  لاأثواب  من  للملاب�س 

التى قام كبار الفنانين بر�سم �شخ�صيات تلب�سها 

فى لوحاتهم �سواء كانت �شخ�صيات حقيقية �أم 

غير حقيقية، بحيث نرى الرداء الفعلى واللوحة 

ما  نقل  فى  الفنان  �أمانة  مدى  لنرى  المناظرة 

�أ�ضافه  وما  الخا�صة  الفنية  نظرته  عبر  ي��راه 

الفعلية  القيمة  تظهر  وهنا  تجديد.  من  للفن 

للفن ك�شاهد على ع�صر بدقة اللوحة فى �إظهار 

�أو  والطول  والتف�صيل  باللون  ال��رداء  تفا�صيل 

من  هى  وهل  لاأقم�شة  نوع  ومعرفة  بل  الق�صر 

القطن �أو الحرير �أو المو�سلين ...

المحور  بح�سب  فنان  كل  النقاد  وي�صنِّف 

الذى �شغله �أكثر من غيره عند �إبداع لوحة تظهر 

الملاب�س التى ترتديها �شخ�صيات اللوحة. فمثًال 

�إدجار ديجا )1834-1917( باعتباره  ي�ضعون 

�أما  �صبغة حداثية  فى  والرجال  للن�ساء  را�سمًا 

كلود مونيه )1840-1926( فهو را�سم لدغدغة 

 )1919-1841( ري��ن��وار  و�أوج�����س��ت  الن�سيج 

كمن�شد المر�أة والجو المحيط بها.

ل المدر�سة الانطباعية لحظة تاريخية  وت�شكِّ

لها تفردها فى القرن التا�سع ع�شر، حيث كانت 

الفن،  م��دار���س  م��ن  لاإرادى  الخ���روج  لحظة 

لاأكاديمية التقليدية ال�صارمة فى ر�سم لوحة، 

�إذ كانت غالبية اللوحات م�ستمدة من مو�ضوع 

تاريخى �أو من لاأ�ساطير �أو من التوراة ولاأناجيل 

�إلى جانب الطبيعة. فجاءت تلك الثورة الفنية 

حرية  وتطلق  الفن  تاريخ  مع  قطيعة  لتحدث 

بدقة  بالمحاكاة  مايراه  لي�س  ر�سم  فى  الفنان 

فى  يراه  عما  للتعبير  ولكن  فوتوغرافية  �صورة 

الحياة اليومية مزاوجًا بين الواقعية وما ي�شعر 

به �أمام م�شهد ما.

فهى  معنى  م��ن  �أك�رث  لها  هنا  فالواقعية 

يتطابق  �أن  لا يمكن  بعد  ي��راه عن  ما  �أن  تعنى 

فعليًا  لا�ستحالته  الر�ؤية  مو�ضوع  تفا�صيل  مع 

�أن  تعنى  ثانية  ناحية  وم��ن  الم��ج��ردة  بالعين 

�أمام  فعليًا  حا�ضرًا  �إلا  هو  ما  اللوحات  تمثُّل 

للذاكرة  ي�سترجعه  �أو  مبا�شرة  الفنان  نظر 

هنا  تدخل  المخيلة  �أو  والتخيل  م�شاهدته.  بعد 
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لت�سمح له بتركيز الم�شهد فى تج�سيد �إح�سا�سه 

به وما يود �إظهاره ونقله كمحور للوحته. ولكن 

�أتباعه  ذلك النهج الجديد لم يعف الكثير من 

فى  التقليدى  لاأكاديمى  بالنهج  الا�ستعانة  من 

لاأبعاد  �أن  غير  اللوحة  مو�ضوع  لمحور  الر�سم 

تتمركز حول  ف��ى تج��دي��ده��م  �أدخ��ل��وه��ا  ال��ت��ى 

والظل  بال�ضوء  علاقتها  فى  المبتكرة  لاأل���وان 

والانعكا�س بجانب الحركة.

تلك  �أبدعتها  التى  اللوحات  ك��ل  فبت�أمل 

لوحة  كل  تفا�صيل  على  التركيز  يلزم  المدر�سة 

ال�ضوء  انعكا�س  تلك الخ�صو�صية فى  لملاحظة 

الذى  المحيط  على  �أو  الملاب�س  على  وال��ظ�لال 

ر�سمت اللوحه فيه بالإ�ضافة لملاحظة ما لا يقل 

عن ذلك �أهمية ويتمثل فى ر�سم �شخ�صيات فى 

حالة حركة �أو و�ضع يميل فيه على �شيء �أو ينزع 

التجديد  فهذا  ذل��ك.  غير  �إلى  �سيًرا  �أو  قفازًا 

ال�شعب  لملاب�س  الغياب  هذا  والحكام.  للملوك 

المو�ضوع  لق�صر  نظرًا  �أمر طبيعى  بكل طبقاته 

بخا�صة فى المو�ضة التى تخ�ص فى ذلك الوقت 

الطبقات المترفة.

خ�ص�ص  المدر�سة  تلك  �أتباع  من  فالكثير 

العديد من لوحاته للطبقات ال�شعبية فى حياتهم 

خ�صو�صية  ت�شكل  لم  التى  ب�أزيائهم  اليومية 

من  لاأر�ستقراطية  بملاب�س  مقارنة  وت��ف��ردًا 

الرجال وب�شكل �أخ�ص الن�ساء. فلوحات �إدجار 

دوجا مثًال عندما ير�سم �أتيلييه �صناعة الملاب�س 

ويظهر  الثوب  بحياكة  تقوم  عاملة  ير�سم  فهو 

التى  بالملاب�س  مقارنة  ملاب�سها  توا�ضع  منها 

نراها فى اللوحات لاأخرى التى ترتديها ن�ساء 

من الطبقة لاأر�ستقراطية �أو البورجوازية.

فاللوحات التى تعر�ض تبين اهتمام الفنان 

من  بداية  ال�سيدات  ملاب�س  تفا�صيل  ب�إظهار 

فال�ضوء  �صنعها،  ف��ى  الم�ستخدمة  لاأقم�شة 

يظهر فى الكثير من اللوحات ب�شرة من ترتديه 

من  �صنع  كان  �إذا  ما  وتبين  الثوب  �أكمام  عبر 

المتعلق  الجانب  ي�أتى  ثم  المو�سلين.  �أو  الحرير 

�أى  وفى  وطوله  الثوب«  »ق�صة  ونوع  بالتف�صيل 

الرداء  منا�سبة  فلكل  الم��ر�أة.  ترتديه  منا�سبة 

الذى يخ�صها فهو يختلف فى ال�صباح عنه فى 

�أن  لذلك  ي�ضاف  الم�ساء،  فى  وعنهما  الظهيرة 

�أى منا�سبة �سوف  ا فى  �أي�ضً التنوع يخ�ص  هذا 

لحفلة  �أم  للنزهة  للذهاب  هو  فهل  ي�ستخدم 

لكل  �أن  �إذ  لاأوب���را؟  �أو  الم�سرح  �إلى  �أو  ع�شاء 

والظلال  وتموجاتها  بالألوان  بالتلاعب  �سمح 

متنوع  ب�شكل  اللوحة  من  بع�ض  على  و�سقوطها 

يمنحها حياة �أىّ اقتراب الر�سم مما هو طبيعى 

فى م�شهد اجتماعى حىّ.

وبطبيعة الحال لا يمكن و�ضع كل المنتمين 

لهذا النهج تحت تلك المدر�سة على قدر الم�ساواة 

�سمة  تجمعهم  ول��ك��ن  الفنى،  ال��ك��م  حيث  م��ن 

م�شتركة وهى �سهولة قراءة لوحاتهم.

فتلك اللوحات هنا فى المعر�ض هى م�شاهد 

للحياة اليومية فى تعددها وتنوعها، هى لوحات 

من  للحظة  وت�أريخًا  المجتمع  حال  بدقة  تعك�س 

المدر�سة  ت�صنيف  يمكن  لا  �إن��ه  غير  لحظاته. 

طبقيًا ب�أنها مر�آة للأر�ستقراطية والبورجوازية 

فح�سب؛ لأنه لا يوجد من بين اللوحات المعرو�ضة 

ما يظهر ملاب�س ال�شعب بطبقاته المختلفة و�إنما 

20هذا الو�سط من لاأثرياء ولاأمراء دون التعر�ض 
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ال�شاعر والكاتب �أبولينير

�أ�سرة –  فريدريك بازيل  فريدريك بازيل )1841 – 1870(

 مدام لوى جو�شيم جودبير – كلود مونيه

مونيه يفتنه ال�ضوء ويتتبعه 

كظله فى كل لوحاته

جان بيرو – بوتريه بري�شتهلقاء الأر�ستقراطية فى �سهرة م�سائية – جان بيرو



ا الثوب الخا�ص بها. منا�سبة �أي�ضً

كلمة  بذكر  �أنه  تنفى  المعرو�ضة  واللوحات 

يك�شف  فالواقع  الن�ساء  للذهن  يتبادر  مو�ضة 

�أنه كان للرجال حظهم فى عالم لاأزياء. فهم 

وتتميز  متنوعة  ب�أزياء  اللوحات  فى  يظهرون 

رباط  من  التفا�صيل  بكل  وعناية  بالغة  ب�أناقة، 

العنق للحذاء والقبعة والع�صا... وفى ظل هذا 

الاهتمام بالمظهر تجلَّت ظاهرة ما يطلق عليهم 

لحد  ت�أنقه  فى  المبالغ  ال�شخ�ص  �أى  »الداندى« 

ر�ؤية نف�سه فى ملب�سه كجوهر ل�شخ�صيته. ولقد 

الرجال  ملاب�س  مو�ضة  الفترة  تلك  فى  �سادت 

الرجال  وك���أن  لاأن��اق��ة  على  كعلامة  ال�سوداء 

اختاروا الاكتفاء بالوجود كخلفية قاتمة وتركوا 

�أو  الفرا�شات  مثل  لي�صبحن  للن�ساء  لاأل���وان 

الزهور. 

من  جعل  الملاب�س  فى  الوا�سع  التنوع  هذا 

الفنان الت�شكيلى ملاحظًا و�شاهدًا على الحياة 

اليومية وكذلك خبير حياكة قبل �أن يج�سد على 

اللوحة مو�ضوعها.

ويمكن القول دون مبالغة �أن اللوحات التى 

المدر�سةا لانطباعية  من  الفنانين  كبار  �أبدعها 

فن فى متناول الجميع، بمعنى �أنه لي�س بحاجة 

لفك رموز لمحاولة الك�شف عما يق�صده الفنان 

ولكنه ت�صوير لو�ضعية مجتمع. لوحات تمنحنا 

ال��واق��ع الم��ع��ا���ش ك��م��ا ل��و ك��ان��ت ك��ت��اب��ات عالم 

فقط  ولاأزي��اء  الملاب�س  فلي�ست  �أنثروبولوجيا. 

و�أنماطها  لاأح��ذي��ة  م��ن  التفا�صيل  ك��ل  و�إنم���ا 

والمظلات  ال��ي��د  و�شنط  القفاز  �إلى  و�أل��وان��ه��ا 

�أنماط  ذل��ك  لكل  ي�ضاف  والحلقان.  والعقود 

كنمط  بالأناقة  واعتزازه  المجتمع  فى  ال�سلوك 

حياة وتعبير وتج�سيد لأحد �أبعاد الثقافة.

فمن لاأمثلة التى تعك�س هذا البعد الثقافى 

القبعات،  ال�سواء  على  والن�ساء  الرجال  ارتداء 

تنتمى  �سيدة  لكل  �إجبارية  كانت  الن�ساء  فقبعة 

فر�ؤية  البورجوازية  �أو  لاأر�ستقراطية  للطبقة 

�شعر المر�أة كان حكرًا على الزوج فح�سب، وفى 

المجتمع عليها و�ضع قبعة فى مجتمع ال�سهرات 

ولاأوبرا وغير ذلك.

ب�سرعة  للمر�أة  الو�ضع الخانق  وتطور هذا 

ب��اب��ت��داع �أن����واع م��ن ال��ق��ب��ع��ات لا ت��ك��اد تخفى 

خيالية  وحيل  بالغة  ب�أناقة  تتميز  ولكن  ال�شعر 

فى  و���ض��ع  القبعات  بع�ض  �أن  ل��درج��ة  و�صلت 

التحايل  تم  �أى  وم��اء.  زهور  به  �إ�صي�ص  قمتها 

ل�شعرها  الح��ري��ة  بع�ض  ل�رتك  الم���ر�أة  لتحرير 

تده�ش  والغرابة،  الابتكار  فى  متفردة  بقبعات 

ب�صحبتها  ال��ذى  الرجل  وي�سعد  النظر  وتلفت 

بمجاورتها.

والرجل  والمطربة  المو�سيقى  هى  ف��الم��ر�أة 

الم�صاحب لها كخلفية ب�أناقته فى زيه هو لاآخر 

بال�سير  الذى يفتخر  الم�شهد والموكب  ولكن هى 

فيه وهى الب�ؤرة ومحط لاأنظار.

�أدخ����ل ال��ف��ن��ان��ون م��ن الان��ط��ب��اع��ي�ني فى 

�سبقهم  عمن  مختلفًا  �أ�سلوبًا  اللوحات  ر�سم 

فى  معهودة  غير  �أل��وان  ابتداع  فى  ا  وخ�صو�صً

لاألوان  ه��ذه  ومنح  وللأ�شياء  للطبيعة  النظر 

بريقًا ولمعانًا بطبقات متجاورة من اللون دون �أن 

وي�ضاف  تتابع.  �أمواج  وك�أنها  بالان�سياب  تت�سم 

ر�سم  تجديدهم  بين  من  قوله  �سبق  كما  لذلك 

لبع�ض ال�شخ�صيات فى لحظة حركة ولي�س فى 

الر�سم  تمنح  حركة  وه��ى  كتمثال  ثبات  حالة 

تموجًا للج�سد وللملاب�س ب�شكل طبيعى وت�سمح 

ب�إ�ضفاء درجات متنوعة للألوان والظلال.

والملاحظ هو �أن كل كبار الكتَّاب الفرن�سيين 

كانت  و�إن  م��ك��ان��ة  الم��و���ض��ة  ل��ظ��اه��رة  �أع��ط��وا 

ملاب�س  لو�صف  الروائية  �أعمالهم  فى  متفاوتة 

وفلوبير  بلزاك  عند  ذلك  نجد  �شخ�صياتهم. 

وزولا وموبا�سان وغيرهم. بل بلغت المو�ضة مرتبة 

متخ�ص�صة  مج�لات  ���ص��دور  ف��ى  لاأهمية  م��ن 

الكبير  الفرن�سى  ال�شاعر  ت�أ�سي�س  الملفت  ومن 

�إ�ستيفان مالارميه )1842-1898( لمجلة با�سم  

»�آخر مو�ضة« التى كان يكتب كل مقالاتها بنف�سه 

تحت �أ�سماء م�ستعارة.

�آخر  بعد  له  بالمو�ضة  لاأدب��اء  اهتمام  كان 

تعك�س  فالمو�ضة  الفن.  لوحات  الكتابة عن  غير 

الفرد  م�ستوى  ع��ل��ى  اج��ت��م��اع��ى  ���س��ل��وك  نم��ط 

ويتغير  �إليها،  ينتمى  التى  الاجتماعية  والطبقة 

هذا النمط مع ف�صول ال�سنة ومن �سنة لأخرى. 

يقول ال�شاعر مالارميه فى هذا ال��شأن : »ت�أخر 

الوقت للحديث عن مو�ضة ال�صيف ومن المبكر 

التعر�ض لمو�ضة ال�شتاء«.

فالقرن التا�سع ع�شر �شهد تقلبًا �سريعًا فى 

الملاب�س.  ارت��داء  طريقة  فى  المواطنين  ذائقة 

تظهره  التغير  موجات  متابعة  فى  والاختلاف 

من  لتج�سد  لاأدبية  ولاأعمال  الفنية  اللوحات 
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باري�س  بين  والتباين  الطبقى  التباين  ناحية 

�أ�سطورة »المر�أة  والمقاطعات الفرن�سية فتت�شكل 

غير  مواجهة  فى  للأناقة  كنموذج  الباري�سية« 

هذا  امتلاك  على  القادرات  غير  الباري�سيات 

وك����أن  وال��ت��زي��ن  اللب�س  ف��ى  الح�����س الج��م��الى 

عن  يميزهم  وراث��يً��ا  �أ���ص�ًا لً  ب��اري�����س  لقاطنى 

التى تج�سد  اللوحات  �أ�شهر  ال�شعب. فمن  بقية 

بعنوان:  مانية  �إدوار  ل��وح��ة  لاأ���س��ط��ورة  تلك 

هى  م�سجلة  ماركة  �أم��ام  فك�أننا  »الباري�سية«. 

حكر على �سكان العا�صمة.

التعلق بمتابعة  وهناك بعد نف�سى فى هذا 

جانبها  ف���ى  ب���ال���ذات  ولاإح�����س��ا���س  الم��و���ض��ة 

موبا�سان  دو  جى  الكبير  فالكاتب  النرج�سىّ. 

يج�سد  »ال�ربي��ق«  ق�صة  ف��ى   )1899-1850(

�سيدة  ل�شخ�صية  الو�صف  ذاك  فى  البعد  هذا 

ردائها  فوق  عنقها،  حول  »ربطته  عقدًا:  تلب�س 

ذو الرقبة وظلت �أمام نف�سها فى حالة ان�شراح 

ثمل.«

لوحة  فى  الح��ال  هى  مثلما  لوحاتهم  الفنانين 

رواية  من  ا�ستلهمها  التى  مانية  لإدوار  »نانا« 

العنوان  نف�س  تحمل  التى  زولا  �إم��ي��ل  الكاتب 

نرى  اللوحة  ففى  هوى.  فتاة  �شخ�صية  لي�صور 

رجل  �إليها  ينظر  بينما  بالماكياج  تتزين  »نانا« 

ا ج�سدها. من خلفها متفح�صً

ولل�شاعر والكاتب الفرن�سى جيوم �أبولينير 

)1880-1918( كتابات غزيرة تابع فيها حركة 

الفن الت�شكيلى والنحت و�أعمال مئات الفنانين 

١٩١٨، فكتب حول الانطباعية  و   ١٩٠٢ ما بين 

»�إن  ودوره:  �سيزان  ب��ول  عن  قائًال   ١٩١٠ فى 

لوحاته،  فى  متناهية  بب�ساطة  يتمتع  �سيزان 

يركز  جعله  الطبيعة  على  بالا�ستناد  فر�سمه 

لت�صبح  للانطباعية  دفعه  درجة  �إلى  عبقريته 

فن فكر وثقافة«.

بوى  مي�شيل  الت�شكيلى  الفن  ناقد  ويقول 

فى كتابه »�آخر �أو�ضاع الر�سم« فى ١٩١١: »�إن 

لا  ع�شر  التا�سع  القرن  فى  الكبار  الفنانين  كل 

يمثلون الفن الكلا�سيكى.. �إن الر�سامين الجدد 

وا القواعد وقلبوها للعثور على قوانين الفن  هزُّ

من جديد«.

الحركة  داخل  فى  �إذن  الف�صل  فلا يمكن 

لاأدباء  الوقت بين  الثقافيةا لفرن�سية فى ذلك 

�أبولينير  ك��ان  �إذ  الت�شكيلى  والفن  وال�شعراء 

»ماتي�س«  من  كل  فن  عن  داف��ع  من  �أوائ��ل  من 

و«بيكا�سو« وهما يخطوان �أول خطواتهما الفنية 

بتقاليد  لوحاتهما  فى  الحائط  عر�ض  �ضاربين 

�آخر  ومتابعة  بها  والتعلق  المو�ضة  وتك�شف 

ال�صورة  على  بالحفاظ  الاهتمام  �صيحاتها، 

م���ن علامات  واع��ت��ب��اره��ا ع�لام��ة  ال��ط��ب��ق��ي��ة 

رداء  فارتداء  ال�شخ�صية.  تميز  التى  الحداثة 

ل�سيدة  ا  خ�صي�صً تف�صيله  تم  �صيحة  ب���آخ��ر 

و�إن  حتى  الن�ساء  ب�ني  تميزها  يمنحها  م��ا، 

اقة فى  قلدها الغير فيما بعد، ف�إنها تظل ال�سبَّ

الجلىّ  الت�سابق  هذا  تظهر  واللوحات  ارتدائه. 

يرتاده  اجتماعى  حفل  فى  الملاب�س  تنوع  فى 

�أفراد الطبقتين لاأر�ستقراطية والبورجوازية. 

بالجانب  الفنانين  مثل  لاأدب��اء  اهتم  ولقد 

من  �أعمالهم  �شخ�صيات  تكن  ولم  الطبقى 

المجوهرات  وي�ضعون  لاأزي���اء  �أح��دث  ي��رت��دون 

التى  العاملة  الطبقات  ا  �أي�ضً و�إنم��ا  والعطور 

تقوم بالعمل لت�صنيعها تلك ال�سلع التى راجت 

وكانت بدايات المجتمع الا�ستهلاكى.

ا،  �أي�ضً جدلية  والفن  لاأدب  بين  فالعلاقة 

بع�ض  ا�ستلهم  ال���رواي���ات  �شخ�صيات  ف��م��ن 
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�صارمة فى الحكم على لاإبداع الفنى. 

زولا   �إم��ي��ل  الكبير  ال��ك��ات��ب  تعر�ض  ول��ق��د 

لأنه  بها  يعمل  ك��ان  التى  الجريدة  من  للطرد 

يك�شف  وه��ذا  مانية.  �إدوار  لوحات  عن  داف��ع 

بحاجة  بالفر�شاة  ير�سمون  من  �أن  �أى حد  �إلى 

لمن يدافع عن حرية �إبداعهم من قبل �أ�صحاب 

القلم.

�أوج�ست  حول  ا  �أي�ضً زولا  �إميل  كتب  ولقد 

»�إنها   : ق��ائ�ًا�لً »ل��ي��ز«  ل��وح��ة  على  فعلق  ري��ن��وار 

ع�شيقاتنا  �إح��دى  ب��الأح��رى  �أو  ن�سائنا  �إح��دى 

ر�سمت بتنوع ثرى وبحث موفق عما هو حديث 

بعد  حار  جو  فى  اللدن  بج�سدها  تتمايل  فهى 

الدانتيل  من  بمظلة  وجهها  وتحمى  الظهيرة 

لاأ�سود. و�أجمل من ب�سمتها و�أجمل من كل كلمة 

ترتديه  ال��ذى  الب�سيط  لاأبي�ض  المو�سلين  رداء 

ويحكى ما الذى �سيحدث بعد تلك النزهة فهو 

�إما قهوة تحت�سى و�سط الطبيعة �أو حفلة راق�صة 

�أو مطعم فاخر«.

»هذا  مونية:  كلود  ب��شأن  زولا  �إميل  ويقول 

يحب  �إن��ه  ع�صرنا.  ل�بن  م��ن  ر�ضع  ال�شخ�ص 

ن�ساءنا ومظلاتهن وقفازاتهن ومناديلهن وحتى 

كل  يحب  �أنوفهن..  وبودرة  الم�ستعارة  �شعورهن 

ما يجعلهن بنات ح�ضارتنا«.

الن�ساء«  �سعادة  �أج��ل  »من  زولا  رواي��ة  فى 

ال�صفحات  ط��وال  بالمو�ضة  الانبهار  هذا  نجد 

الباري�سية  المحلات  الن�ساء فى  لو�صف ملاب�س 

الكبرى .. و�صف لما نراه فى لوحات الانطباعيين 

والفن  لاأدب  بين  متوا�ًالص  حوارًا  هناك  وك�أن 

الت�شكيلى.

ويحدد �إميل زولا موقفه من الفن فى تجليه 

للدفاع  بحاجة  »ل�ست  بقوله:  الانطباعيين  عند 

عن مو�ضوعات حديثة. فهذه الق�ضية انت�صرت 

ت�شجيع  �ضرورة  هى  الم�س�ألة  بعيد.  زم��ن  منذ 

كما  لوحاتهم  على  �إنتاجنا  �إع��ادة  على  فنانينا 

نحن عليه ببدلنا وبعاداتنا«.

الانطباعية  حول  متما�سكة  ر�ؤي��ة  ولبلورة 

ولذا  المهنة  ذات  وم��ن  الخ�ربة  �أه��ل  ر�أى  يلزم 

تعتبر �شهادة فنان حول الفن وتطوره ونظرياته 

ال�شهادات المفيدة لأنها تك�شف عن فل�سفة  من 

بين  فمن  نف�سه.  لاآن  ف��ى  ومو�ضوعية  ذات��ي��ة 

ال�شهادات المهمة كتابات الفنان الت�شكيلى الكبير 

فرنان ليجيه )1881- 1955( التى تم جمعها 

و�صدرت بعنوان »وظائف الر�سم« )1965(. �إذ 

ال�س�ؤال الجوهرى: ما الذى  يطرح ويجيب عن 

الانطباعية:  يخ�ص  فيما  ويقول  لوحة؟  تمثله 

يتمثل فى  الفنية  تاريخ الحركة  ب�أن دورها فى 

تخليها عن القواعد التى �سادت قبلها وفى كل 

الذى  ال�شيء  قد�سية  عن  التخلى  �أى  الع�صور. 

ل مو�ضوع اللوحة واعتباره مو�ضوعًا ن�سبيًا  ي�شكِّ

ولي�س مطلقًا.

اللوحة  تكون  ب���أن  الال��ت��زام  ع��ن  والتخلى 

ملتزمة بوجود خطوط و�أ�شكال و�ألوان، فال�شيء 

لدى الانطباعية �أيًا كان لي�س هو مو�ضوع اللوحة 

الج��وه��رى و�إنم���ا لاأل����وان ف��ى ع�لاق��ة ك��ل لون 

بالآخر هو المعيار لاأ�سا�سي.

وي�ضيف ب�أن �سيزان بلغ فى تاريخ الفن ذات 

�سنوات،  بعدة  قبله  مانية  حققها  التى  المكانة 

فهما فنانا مرحلة انتقالية، �إذ �إن مانية ببحثه 

وبح�سا�سيته ترك بالتدريج الطرق التى اتبعها 

يعتبر  التى  الانطباعية  �إلى  لي�صل  �سبقه  من 

دون �أدنى �شك �أكبر المبدعين فيها«.
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الثوب الذى ترتديه �سيدة فى الحديقة – 

لوحة لألبير بارتمولى

�سيدة فى الحديقة – �ألبير بارتمولى

�ألبير بارتمولى )1848 – 1928(

�إميل زولا )1840 – 1902(جى دى موبا�سان ال�شاعر الكبير �شارل بودلير الفنان الكبير فرنان ليجيه
ال�شاعر الكبير 

ا�ستيفان فالارميه
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المدر�سة  من  ر�سام  يعنيه  ما  ب�أن  وي�ضيف 

فى  حمراء  تفاحة  بها  ر�سم  بلوحة  الانطباعية 

طبق �أزرق لي�س لا التفاحة ولا الطبق ومطابقة 

�أى منهما لتفاحة حقيقية �أو لطبق و�إنما العلاقة 

بين اللونين لاأحمر ولاأزرق.

فاللون وتموجه ولاإ�ضاءة وانعكا�س ال�ضوء 

و�أدى  الفنان.  �شاغل  هى  المختلفة  درجاته  فى 

هذا التجديد �إلى التخلى عن محاكاة الطبيعة 

هى  فاللوحة  وال�شكل  الخطوط  عن  والتخلى 

. وكل محاكاة فى لوحات الانطباعية  لاألوان �أوًال

تحدث فقط لتج�سيد مو�ضوع اللوحة.

الر�ؤية  مفهوم  ينتهى  الانطباعية  فمع 

وي�ؤكد  الت�صور.  واقعية  مرحلة  وتبد�أ  الواقعية 

���س��ي��زان ه���ذه ال��ف��ك��رة ب��ق��ول��ه: »ال��ر���س��م على 

ر�سم  الانطباعين  من  لفنان  يعنى  لا  الطبيعة 

ال�شيء ولكن تج�سيد م�شاعر«. 

 )1867  -1821( ب��ودل�ير  ���ش��ارل  وذه���ب 

�أبعد من مجرد التطرق �سريعًا للفن الت�شكيلى. 

فبرغم �أنه يعد فى المقام لاأول من �أكبر ال�شعراء 

ا من �أكبر النقاد ومن  فلا يجب ن�سيان �أنه �أي�ضً

هنا محاولته الم�ساهمة فى بلورة نظرية فى علم 

»غرائب  النظرية  كتاباته  �أه��م  ومن  الجمال، 

الحياة  و«ر�سام  الرومان�سي«  و«الفن  جمالية« 

الحديثة«.

ما له من دلالة �أن بودلير �أطلق على نظريته 

»مابعد الواقعية«، هذا الاختيار الوا�ضح لذلك 

الفن  بحركة  الفعلى  الاع�ارتف  �شكل  المفهوم 

التى مثلها تيار الانطباعية الذى هدم بلوحاته 

علاقته بالواقعية التى �سادت الفن حتى ما قبل 

تلك  �أن  �إلى  لاإ�شارة  التيار. وتجدر  ظهور هذا 

لقلب  �سعت  وجماعية  مت�سقة  فنية  حركة  �أول 

واع،  ب�شكل  الكلا�سيكى  لاأكاديمى  الفن  قواعد 

�أتباعه  ل��دى  وا�ضح  نظرى  موقف  من  وبداية 

و�ضعهم  ب�صعوبة  ذلك  بعد  �سيلحق  ما  برغم 

للتطور  نتيجة  التيار  ذات  فى  بعد  فيما  جميعًا 

�آخر.  تيار  فى  وت�صنيفهم  لبع�ضهم  ال�شخ�صى 

وفتحت  ث��ورة  كانت  ب�أنها  الح�سم  يمكن  ولكن 

الباب لكل ما �سيحدث بعد ذلك من تطور فى 

الفن الت�شكيلى حتى لاآن.

الفل�سفية  هيجل  ر�ؤي��ة  مع  بودلير  يختلف 

الفن  دور  »�إن  ب���ودل�ي�ر:  ف��ب��ح�����س��ب  ل��ل��ف��ن، 

هو  مخاطبة الم�شاعر والحلم ولي�س العقل«.

ففى مقاله الطويل »ر�سام الحياة الحديثة« 

عر�ض  ي��وا���ص��ل   ،١٨٦٣ ع��ام  ف��ى  كتبه  ال���ذى 

الفنان. فالفنان يحاول عبر المو�ضة التو�صل لما 

هو �شعرىّ فيما هو تاريخى وا�ستخلا�ص الخالد 

من العابر. 

�أيً��ا كانت  �إن��ه  ال��ق��ول:  وف��ى الختام يمكن 

النظرية التى يطبقها الفنان الت�شكيلى ف�إن ما 

تق�صر  �أو  تطول  تاريخية  لحظة  يعك�س  يبدعه 

عا�ش  الذى  الع�صر  ملامح  من  البع�ض  تعك�س 

فيه وكيف ر�أى هذا الع�صر، هذا الموقف يتج�سد 

يريد  وما  الفنان  بح�سب  تختلف  جماليات  فى 

يذهب  �أو  كلمة  العالم  فى  ليقول  عنه  التعبير 

لعالم من الت�صورات لخلق عالم �آخر على هواه، 

من  وتغيرها  طريقها  توا�صل  فهى  المو�ضة  �أما 

اليوم  بها  وتن�شغل  لآخ��ر  بلد  ومن  لآخ��ر  ف�صل 

�أن  القول:  بل يمكن  وا�سعة.  اجتماعية  طبقات 

بع�ض �صيحات المو�ضة يرى البع�ض فيها علامة 

الطبقى  �أو  الاجتماعى  الانتماء  علامات  من 

بجانب تمايز لاأجيال.

نظريته الجمالية فى الفن الت�شكيلى.

وملخ�ص لاأفكار لاأ�سا�سية لل�شاعر تتمركز 

فى ان�شغاله �أ�سا�سًا بالفن الت�شكيلى الذى يعبر 

يجحد  ولا  الحا�ضر،  فى  ال�سلوك  �أنم��اط  عن 

الكلا�سيكى  الفن  ب��ه  �أ�سهم  م��ا  قيمة  ب��ودل�ير 

لأنه كان يمثل حا�ضر من �أبدعوه غير �إنه يلزم 

فن  يوجد  المعا�ش  الحا�ضر  ف��ى  ب���أن��ه  لاإق���رار 

معا�صر له جمالياته التى تت�سق مع مطالب من 

يحيون فى المجتمع فى ذاك الحا�ضر.

وي�ضيف: �أن �أهمية الفن لاآن ككل وقت هى 

فى �إنه عندما يبدع لاإن�سان ما هو جميل ف�إنه 

ي�ؤثر فيه وينطبع على نمط حياته و�سلوكه.

كما  هى  �إليها  بودلير  �سعى  التى  فالغاية 

يقول: »بلورة نظرية عقلانية وتاريخية للجمال. 

ن��ظ��ري��ة ت��خ��ال��ف ن��ظ��ري��ة الج��م��ال لاأح���ادي���ة 

وبعد  خالد  له بعد  جميل  ه��و  فما  والمطلقة. 

والمو�ضة  الع�صر  على  ي�شتمل  ولاأخير  عار�ض. 

الر�ؤية  فى  فالازدواجية  والعاطفة.  ولاأخ�لاق 

نتاج ازدواجية لاإن�سان ذاته«.

�شيء  عن  بودلير  بح�سب  يبحث  فالفنان 

الكلمة لا  تلك  �أن  ت�سميته بالحداثة غير  يمكن 

عنه  يبحث  عما  بدقة  ة  معبِّر نظره  فى  تعتبر 
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رق�ص فى المدينة – �أوج�ست رينوار

ليز – �أوج�ست رينوار



محمد التداوى

»تحرير« إيما فيتيللى.. وتصحيح المفاهيم

دوائ��ر  بع�ض  وبفعل  ط���وال  ���س��ن��وات  ع�بر 

الإعلام الغربية المغر�ضة، تكونت لدى البع�ض فى 

ال�شارع الغربى مجموعة من المفاهيم المغلوطة 

التى ت�سيئ لل�شعوب العربية والإ�سلامية.. هذه 

تنتهى  ولا  والإره��اب،  بالهمجية  تبد�أ  المفاهيم 

بركوب الجمال والعي�ش فى �أكواخ!!.

ا  وخ�صو�صً العربى  الربيع  ث��ورات  وج��اءت 

فى م�صر وتون�س لتلقى ال�ضوء على هذه المناطق 

ذات ال�صورة النمطية فى ذهن المواطن الغربى، 

ليكت�شف الكثير من الحقائق، ويغير الكثير من 

المفاهيم التى طالما الت�صقت بالمنطقة العربية.

فيتيللى«  »�إيم���ا  الإي��ط��ال��ي��ة  الكاتبة  وت��ع��د 

واحدة ممن يحاولون ت�صحيح مفاهيم القارئ 

الإيطالى حول ما يجهله عن الآخر، وعن طريق 

الإيطالية  فير«  »فانيتي  لمجلة  �صحفية  عملها 

مناطق  فى  دائ��مً��ا  تواجدها  خ�الل  من  ت�سعى 

نقل  �إلى  ال�ساخنة،  الأح����داث  حيث  متفرقة 

وملتهبة  عديدة  مناطق  فى  �أ�سفارها  تج��ارب 

لت�ضع القارئ الإيطالى �أو الغربى �أمام الحقائق، 

وتك�شف له ما يجهله عن الآخرين، وكان �آخر ما 

قدمته فى هذا الإطار كتاب �أ�صدرته �إحدى دور 

»تحرير«..  بعنوان  �إيطاليا  فى  ال�شهيرة  الن�شر 

ال�شعب الم�صرى  ثورة  �أحداث  تروى من خلاله 

على نظام مبارك.

حقيقة.. وب�سبب وجودى فى روما.. �أعرف 

�إيطالي �ست�صدمه بع�ض الحقائق  �أى قارئ  �أن 

زمن  فى  الأخ���رى،  ال�شعوب  عن  يجهلها  التى 

ن�سميه ع�صر ال�سماوات المفتوحة، ومع ذلك لا 

زلنا نجهل الآخر.

لقد تابعت الندوة التى �أقيمت حول الكتاب 

�أى  دونم��ا  بالحرف  قالت  ما  �أنقل  �أن  و�آث���رت 

تدخل منى ليعرف القارئ العربى �أن هناك فى 

الغرب �أنا�سًا من�صفين. 

�أرادت �إيما فيتيللى فى البداية ك�سر خرافة 

ا العربى  �أن الن�ساء فى العالم ال�شرقى خ�صو�صً

فبد�أت  الم���ؤخ��رة منه،  ف��ى  دائ��مً��ا  والإ���س�الم��ى 

فى  عندنا  التى  الفكرة  قائلة:  تعليقاتها  �أول 

خا�ضعة  �أنها  هى  الم�سلمة  الم��ر�أة  حول  �إيطاليا 

دائمًا للرجل، فى �صورة الأب!.. ثم فى �صورة 

الزوج!!، وهنا �أحب �أن �أقول: �أن هذه الفكرة غير 

�صحيحة على الإطلاق حيث �أن المر�أة الم�صرية 

مثًال من �أكثر الن�ساء عمًال وم�شاركة فى الحياة 

العملية فى م�صر.. بل كان للمر�أة دور مهم فى 

الثورة، ور�أيت الن�ساء بعينى يخلعون �أجزاءً من 

�صورة  فى  �إعطائه  ثم  ومن  لتفتيته  الر�صيف 

حجارة �صغيرة لل�شباب الذى يدافع عن الميدان 

الذين  مبارك  �شرطة  رج��ال  ر�صا�ص  وجه  فى 

حاولوا �إجها�ض الثورة فى بدايتها.

لتحكى  الح��دي��ث  ف��ى  فيتيللى  ا�ستر�سلت 

فى  �شاهدته  وما  الم�صرية  الثورة  مع  تجربتها 

الرجال  �أن  ذك��رت  حين  عيناها  ولمعت  الميدان 

بقول  م�ست�شهدة  مت�سلطين،  لي�سوا  الم�صريين 

ر�أيت  »ه��ل  ال��ث��ورة:  �أث��ن��اء  لها  ال��رج��ال  بع�ض 

ن�ساءنا وما ي�ستطعن فعله«!!.

يكون  لن  كتلك  تجربة  بعد  اعتقد  وقالت: 

�سهًال �أن تعود ه�ؤلاء الن�سوة �إلى بيوتهن ليقمن 

ب�أعمال المطبخ ويخ�ضعن كما كنا نت�صور للحياة 

الذكورية التى نتخيلها للعالم العربى.

فى  توجد  التى  الحرية  وح��ول  و�أ�ضافت: 

م�صر و�إذا كنا نبحث دائمًا عن �أقل عيب حتى 

لازالوا  ال�شرقيون  هم  ها  ون��ق��ول:  به  نت�شبث 

فالحقيقة  �أك�بر..  حواجز  نقيم  كى  متخلفين 

و�أحيانًا  الكثير من الحرية  لديهن  ن�ساءهم  �أن 

يتمتعن بحرية �أكثر من حرية الن�ساء الغربيات.. 

لهذه  الخ�صب  الح��ق��ل  ي��ج��دون  ال��وي��ب  وع��ل��ى 

الحرية، فهن يعبرن بحرية كاملة بل ويجتذبن 

متابعين وقراء �أكثر.

�إيما فيتيللى

غلاف الكتاب.

44



التى تحدثت  النا�شطات  ه�ؤلاء  من  واحدة 

معها هى �أمينة ذكى، ا�ستخدمت كثيًرا »تويتر« 

رجال  يتفادوا  حتى  لل�شباب  معلومات  لتعطى 

الأمن كى لا يتعر�ضوا لل�ضرب والاعتقال، وحول 

محافظ  مجتمع  و�سط  م�صرية  كفتاة  تجربتها 

وحدها  للعي�ش  طلبها  �أب��ي��ه��ا  رف�����ض  واج��ه��ت 

الأزهر  �إلى  ذهبت  ب���أن  القاهرة  فى  �شقة  فى 

ال�شريف وح�صلت بعد طول �شد وجذب ونقا�ش 

مع �أحد ال�شيوخ فى م�شيخة الأزهر على ما يفيد 

ب�أنه لا مانع فى الدين الإ�سلامى �أن تعي�ش المر�أة 

ب�إم�ضاء  مزيلة  الورقة  ه��ذه  و�أخ��ذت  وحدها، 

النهاية  يقتنع وفى  لأبيها حتى  و�أعطتها  ال�شيخ 

اقتنع. 

لي�ست  �أمينة  �أن  �إلى  فيتيللى  �إيما  و�أ�شارت 

مثالًا فريدًا فهناك الآلاف مثل �أمينة منهن من 

من  ومنهن  الميدانى  الم�ست�شفى  فى  يعمل  كان 

نظافة  فى  �شارك  من  ومنهن  الطعام  �أح�ضر 

الميدان ومنهن م�ؤ�س�سات لحركات �شبابية ثورية 

�أيقظت الم�صريين بعد طول كبت.

ون�شرها  المهدى  علياء  عن  ال�س�ؤال  وح��ول 

للحرية،  طلبًا  مدونتها  على  عارية  ل�صورها 

يمثل  لا  علياء  فعلته  ما  �أن  فيتيللى:  �إيما  قالت 

مثال  و�أنها  الم�صريات  الأح���وال  من  ح��ال  ب���أى 

فردى يعطى فكرة �سيئة حولها وما فعلته عرى 

�إن  �أكثر منه طلبًا للحرية و�أن الحرية  و�إباحية 

�ست�أتى  كم�صر  بلد  فى  الطريقة  بهذه  طلبت 

بنتائج عك�سية و�أن مثالًا كهذا لن ي�ؤخذ ب�صورة 

جيدة حتى فى �إيطاليا.

وحول �س�ؤال ما هى تجربتك ك�صحفية فى 

�أقوم  الذى  العمل  قالت:  الأمامية؟..  الخطوط 

به يتطلب �أولًا �أن تكون رحالة تتمتع بالكثير جدًا 

من الف�ضول حتى ت�ستثار بما يقابلك لأنه لو لم 

فالخطوط  ب��ه،  �أق��وم  بما  قمت  ما  كذلك  �أك��ن 

من  كثيرات  ول�سنا  ج��دًا  معقد  �شيء  الأمامية 

الن�سائية  اللغة  �أن  و�أعتقد  العمل  بهذا  يقمن 

مهمة جدًا لأنك �إن قر�أت ما يكتبه الرجال فى 

الخطوط الأمامية �ستجده حتمًا مختلفًا تمامًا 

عما تكتبه المر�أة، فما يكتبه الرجل �سيكون بلا 

م�شاعر �أو �أحا�سي�س كما ن�سمع ونقر�أ كل يوم فى 

فى  المواجهات  ميادين  من  المرا�سلين  ن�شرات 

العالم كله.. �أما بالن�سبة للمر�أة ولى فال�ضحايا 

لي�سوا �أرقامًا لكن لهم �أ�سماء و�ألقاب وق�ص�ص 

�أبرزه  �أن  �أح��اول  ما  وهو  ت�سيل،  ودم��اء  ودم��وع 

فيما �أكتب.

عام  ب�شكل  يناير   25 ث��ورة  �أح���داث  وع��ن 

ب�سبب  ك��ان  ح��دث  ما  �إن  فيتيللى:  �إيم��ا  قالت 

قلوب  م��لأ  ال��ذى  الخ��وف  من  ال�شباب  تخل�ص 

�آبائهم..  فيهم  بم��ا  �سبقتهم  ال��ت��ى  الأج��ي��ال 

ميدان التحرير

مع �أم خالد �سعيد
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�شعب  من  لها  لاب��د  تعي�ش  كى  فالديكتاتورية 

يخ�ضع بعد خوف، وهذا ما اختفى �أثناء الثورة 

�أن تخل�صوا  بعد  ال�شوارع  �إلى  الآلاف  فقد نزل 

بعدما  ملايين  الآلاف  و�أ�صبحت  خوفهم،  من 

ثبت للجميع �أن الديكتاتورية نظام ه�ش ي�صنعه 

الخانعون بخوفهم.

و�أ�ضافت: ال�شيء الذى جذبنى �أن ال�شباب 

�صنعوا لأنف�سهم �آلتهم الإعلامية و�أ�صبح كل من 

يريد �أن يعرف ماذا يحدث يذهب مبا�شرة �إلى 

�أو مدونات النا�شطين  �أو »تويتر«  »الفي�س بوك« 

قبل »ال�سى �إن �إن« �أو باقى القنوات.

حول  ردوده���ا  متابعة  من  انتهيت  حينما 

الأ�سئلة التى توالت عليها من الح�ضور، توا�صلت 

التليفون  طريق  عن  ثم  بوك  الفي�س  عبر  معها 

وتحاورت معها حول كتابها ودوره فى ت�صحيح 

بعقول  عالقة  لازال��ت  التى  المغلوطة  المفاهيم 

�سواء،  حد  على  الغرب  فى  والمثقفين  العامة 

و�س�ألتها: �أريد �أن �أعرف منك ما هو الاختلاف 

بعد  وما  قبل  ما  م�صر  حول  نظرك  وجهة  من 

الثورة؟.

مختلف،  بلد  الثورة  بعد  م�صر  ف�أجابت: 

النا�س تغيرت، الإح�سا�س بالم�شاركة فيما �أ�سمته 

القاهرة  �إلى  جئت  مرة  �أول  الكبير،  الإيقاظ 

وقتها  اعتقدت  �ساعتها  2002م  العام  فى  كان 

لكن الحقيقة  �سبات عميق،  فى  الم�صريين  ب�أن 

�أن للم�صريين هذه الطبيعة التى يتخللها الكثير 

م�صر  لكن  الناقدة،  ال�ساخرة  ال��دم  خفة  من 

ب�أن البلد اكت�شف  بعد الثورة تعطينى الانطباع 

�شخ�صيته ولن يخ�ضع لأحد من جديد.

�أخرى فى محافظات  • هل زرت ميادين 
�أخرى مثل الإ�سكندرية �أو ال�سوي�س؟

ما  نف�س  ووج����دت  الإ���س��ك��ن��دري��ة  زرت   -

وج��دت��ه ف��ى م��ي��دان ال��ت��ح��ري��ر وب��ال��ط��ب��ع هذه 

الحالة انت�شرت فى كل الميادين الأخرى وقالت 

كما  �سيظل  �شيء  لا  »خــــــــــلا�ص  بالم�صرية 

كان«!!.

فى  ل�ل��أح���داث  متابعتك  خ�ل�ال  م��ن   •
�إليه  و���ص��ل��ت  م���ا  ت���ري���ن  ك��ي��ف  الآن..  م�����ص��ر 

الثورة؟

- الثورة لم تنته بعد، و�ست�أخذ وقتًا �أطول، 

و مع �أنى �أرى علامات غير م�شجعة، �إلا �أن ما 

تاريخها  فى  م��رة  لأول  فم�صر  عظيم،  ح��دث 

العظيم  بتاريخها  ال�سنين  �آلاف  منذ  الممتد 

تختار رئي�سها بطريقة ديمقراطية.

ن�ساء م�صر فى طليعة المتظاهرين

 �إيما فيتيللى
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غالبية  مع  يت�شابهون  الم�سلمون  الإخ���وان 

ال�شعب فى تدينه المتجذر وهو ما جعلهم الرابح 

الأول من الانتخابات التى جرت، وهو ما جعل 

ا، ينظرون  الليبراليين والمواطنين العاديين �أي�ضً

�إليهم نظرة حذر وترقب.

ال�شيء الداعى للتوحد حقيقة هو م�شاهدة 

التوحد  فعليهم  الأمنى،  مبارك  لنظام  النهاية 

لتحقيق  طويل  طريق  الم�صريين  �أم��ام  زال  فما 

�أهداف الثورة.

عقلية  فى  تغير  قد  ترينه  ال��ذى  ما   •
كانوا  �إن  كتابك  ق��ر�أ  بعدما  الإيطالى  القارئ 

ال�سابقة  اع��ت��ق��ادات��ه��م  م��ن  ا  بع�ضً غ�ي�روا  ق��د 

حول م�صر والم�صريين بخا�صة؟

را�سلونى  كتابى  ق���رءوا  ال��ذي��ن  ال��ق��راء   -

�أنى  وعلى  ال�صادقة  رواي��ت��ى  على  و�شكرونى 

فى  م�صر،  ف��ى  ج��رى  م��ا  و���ش��اه��دت  عاي�شت 

من  للأ�سف  هناك  ا  �أي�ضً �إيطاليا  وفى  �أوروب��ا 

ينظر لما حدث النظرة النمطية لثورات الربيع 

العربي، وهناك من يعتقد فى نظرية الم�ؤامرات 

الخارجية، والبع�ض لم ي�صدق الأخبار المتواترة 

ت  �أكدَّ و�أن��ا  الثورة،  �أي��ام  ال�صحافة  خلال  من 

لهم �صحة الكثير من هذه الأخبار، وقلت �إنها: 

يطلب  و�شعبًا  ث��ورة  فعًال  هناك  و�أن  الحقيقة 

الحرية ويرف�ض الديكتاتورية.

والن�ساء  الثورة  �شباب  تن�صحين  • بماذا 
الم�صريات؟

- حقيقة لازلت متفاجئة بال�شباب والن�ساء 

المواجهات  و�سط  ف��ى  ك��ان��وا  لقد  الم�صريات، 

يقتحمون ويبادرون، ويتعر�ضون للموت وال�سحل 

.. لدى الم�صريين قوة  وهو ما يجعلنى �أكثر تفا�ؤلًا

�إرادة لم �أرها فى حياتى، �إ�ضافة �إلى تخطيطهم 

وهذه  ووطنيتهم،  الميدانية  وابتكاراتهم  الذكى 

الوطنية جربناها هنا فى �أوروبا وقت الفا�شية، 

لكن بطريقة مختلفة لذلك �أقول لهم لا تتخلوا 

وما  �أج��ل��ه،  م��ن  �ضحيتم  وم��ا  ب��ه  حلمتم  عما 

�أمامكم  ي��زال  وم��ا  �إل��ي��ه..  الو�صول  ا�ستطعتم 

الكثير من الأهداف التى يجب تحقيقها.

مع ال�سيدة �سكينة يعقوبى

 �إيما فيتيللى فى �أفريقيا

 �إيما فيتيللى فى �آ�سياجانب من الندوة
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جناحًا،  ي�سمونها  ف�سيحة،  غرفة  فى 

يغادر ولا  �أن  يعرف متى يمكنه  يعي�ش. لا 

يتذكر لَم ومتى جاء. ي�شعر �أحيانًا �أنه كان 

فى هذا المكان من قبل، و�أحيانًا يتخيل �أنه 

بينما  ولاأ�سود،  بالأبي�ض  فيلم  �شاهده فى 

نائم  �أنه  يعتقد  الفرار  عن  عجزه  يجعله 

طارئ  ب�أنه  يحلم  بيته،  فى  �سريره  على 

من  والع�شرين  الثانى  بالطابق  غرفة  فى 

برج ذى �ستة وع�شرين طابقًا. حتى عندما 

يجمع �ستائر الواجهة وينظر عبر الزجاج 

المزدوج لا ت�ساعده ر�ؤية البحر على الح�سم 

�أمامه  يرى  النوم.  �أو  ال�صحو  يقين  تجاه 

مياه  نزق  له  لي�س  ماء  من  وا�سعة  ة  لجَّ

البحار، لا موجة فرحة �أو غا�ضبة، لا رفيف 

جناح نور�س يُرع�ش �سطح الماء ليجعل هذا 

لاأخ�ضر المترامى مختلفًا عن الماء ال�ساكن 

فى لوحة رومان�سية �أو حلم.

وي�شعرغالبًا  الكل،  ب�أنه  �أحيانًا  ي�شعر 

لقب  يمنحه  يقابله  من  كل  �أحد.  لا  ب�أنه 

له  يفتح  من  مهذبة،  انحناءة  "�سير" مع 
�آلافًا مثله من قبل، من  باب م�صعد حمل 

ي�سوى  له طعامًا معدًا للا�أحد، من  يقدم 

م�ؤرقة  با�ستلقاءة  يفى  ف�سيحًا  �سريرًا  له 

للا�أحد، من يمنحه من�شفة نظيفة جاهزة 

للا �أحد فى النادى الريا�ضى.

�أح�س بغبطة ذات مرة لأن عدد من ينحنون 

فى  رو�سى  �إقطاعى  �أقنان  عدد  يفوق  له 

تلك  حياة  من  �إظلامًا  لاأكثر  القرون 

لكن  واللاغربية.  اللا�شرقية  الدولة 

�سرعان  �إذ  الطارئين،  قدر  لي�ست  الغبطة 

يفعلون  لونه  يبجَّ من  �أن  �إلى  انتبه  ما 

وبق�سمة  الطارئين.  �آلاف  مع  ذاته  ال�شيء 

�أن  عدد الخدم على عدد المخدومين، وجد 

�إيماءة خفيفة  يتعدى  �أن  ن�صيبه لا يمكن 

�صغيرة  ابت�سامة  نبتة  عن  ثغر  وافترار 

يت�صدق بها �أحدهم عليه. 

بلاد  من  جاء  بالبرج  الانحناء  فريق  كل 

العيون  تُخزى  التى  الحارقة  ال�شم�س 

المظهر  لها  م�سبولة  ب�أجفان  طها  وتُقَمِّ

الحب.  �إ�شباع  بعد  ما  لا�سترخاء  المخادع 

فتيات وفتيان النَخْب لاأول ي�صطفون فى 

الا�ستقبال، المكان الذى يملى على الطارئ 

انطباعه لاأول عن البرج، الفرز الثانى على 

والكافيتيريا  المطعم  �صناديق الح�ساب فى 

وفى  المطعم  فى  للخدمة  الثالث  والبار، 

النادى ال�صحى، ولاأخير مخ�ص�ص لخدمة 

اللقاء  مخاطر  لتقليل  الغرف،  تنظيف 

وقت  بغرفهم  يبقون  الذين  الطارئين  مع 

ا.  التنظيف م�صادفة �أو ترب�صً

كلمات  ي�سمع  �أن  يتمنى  نف�سه  وبين  بينه 

التى  لاآ�سيوية  اللغة  �شق�شقات  فى  ال�شكر 

ت�شبه هديل الحمام، وقد ا�ستمع �إليها ذات 

كان طارئًا  البلاد  تلك  �شاعر من  يوم من 

على بلاد الغيوم، وكاد يفهم لغتها الغريبة 

من فرط رقتها.

يفعل  �أن  عليه  بل  لغته،  ي�شرع  �أن  لل�شاعر 

الذين  اللحوحين  لم�ضيفيه  �إر�ضاءً  ذلك 

جاءوا به لهذا الغر�ض. لكن الطارئين فى 

البرج، الذين يح�صلون على كل ما يطلبون 

لجمال  يكترثون  لا  الفردو�س،  فى  كما 

من  النُدَل  يتمكن  وهكذا  مجهولة.  لغة 

�صون لغتهم لاأم. ي�ستخدمون لاإنجليزية 

ا�ستمتع  �سيدى،  مرحبًا  وظيفى:  بتهذيب 

لك  �أتمنى  �سيدى،  �شكرًا  �سيدى،  بوجبتك 

يومًا طيبًا �سيدى.

فى  المتعجرفة  اللوردات  لغة  �أنف  يتمرمغ 

للخدمة،  كونية  لغة  �صارت  وقد  لاأر�ض، 

الجزر  تو�سع  على  العادل  الق�صا�ص  لعله 

البريطانية فى الغزو والاحتلال فى غابر 

الزمان، لكنه بالت�أكيد حظ النُدَل الح�سن، 

فقد يعودون �إلى بلادهم ذات يوم، ووقتها 

لم  لغتهم  ب�أن  يفخروا  �أن  بو�سعهم  يكون 

لأحفادهم  يحكوا  و�أن  غريب،  يم�س�سها 

للأبناء،  يحكوها  �أن  فاتهم  بطولات،  عن 

�سنوات  طوال  قلوبهم  فى  حفظوها  كيف 

الترحيب  على  يُجبروها  فلم  غربتهم، 

بمن لا ي�ستحق �أو يورطوها  فى عمل غير 

كان  بينما  المخدوم  ي�شكرون  ك�أن  منطقى، 

عليه �أن ي�شكرهم.
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بادئًا  �أيامه،  عد  عن  ال�سجين  يكف  لا 

تنقطع  �إلا عندما  الر�ضا  ي�شبه  ا�ست�سلامًا 

فى  زنزانته  خارج  بالحياة  علاقاته 

موت  نب�أ  يبلغه  ك�أن  حزينة،  م�صادفات 

�أمه، �أو فرار الزوجة مع �صديق، �أو عندما 

�أنه و�صل �إلى الحب�س بو�شاية من  يكت�شف 

رفيق كان محل ثقته. 

و�إنما  للم�صادفات،  مجالًا  يدع  لا  البرج 

الطارئ  جناحىّ  ويق�صق�ص  يحتاط 

يفعل  لا  الطيران.  من  يتمكن  لا  حتى 

�إن�سانيًا،  المدانة  الخ�شنة  بالإجراءات  ذلك 

�أو  الغرف  �أبواب  على  ال�ضخمة  كالأقفال 

الم�ساجين،  كواحل  على  الثقيلة  ال�سلا�سل 

فر�صة  تدع  لا  التى  اللطيفة  بالحيل  بل 

لتفاقم م�شاعر ال�س�أم.

نحو  الطارئ  ي�أخذ  ما  دائمًا  هناك 

الغبطة  حتى  �أو  الطوعى  الا�ست�سلام 

بوجوده فى البرج، ك�أن يفاجئه �صنف غير 

�أو  الغداء،  على  الطعام  من  متوقع 

�أو  الطاولات  مفار�ش  لون  تغير 

لاأول  الفرز  من  فتاة  ت�سرب 

للخدمة فى المطعم بين فتيات 

�أو حتى لتدفع  الثالث،  الفرز 

الممرات  فى  النظافة  بعربة 

بين الغرف. 

وكاثرين من بنات الفرز لاأول 

طارئ  بعين  �إليها  منظورًا 

بعين  فريدة  لكنها  متعجل، 

الم�ستغنى  لجمالها  مت�أمل  طارئ 

عن خ�ضاب فتيات الا�ستقبال. 

 جفنها الوا�سع النعا�س يُعلِّم الغزل، وجهها 

يخرجها  الذى  الهجين  النوع  من  كله 

للحروب  الجالبة  ال�ضيقة  الوطنيات  من 

فى  نجمة  تكون  لأن  �صالحة  ويجعلها 

لاأ�سواق  بائعة فى  �أو  بوليوود  �أو  هوليوود 

مطعم  فى  نادلة  �أو  الدانماركية  الحرة 

بجزيرة العرب.

الر�أ�س  مرفوعة  تم�شى  ذلك  فوق  كاثرين 

بلادها،  ن�ساء  قامات  من  �أطول  بقامة 

و�أطول ما تكون كاثرين يوم الجمعة، حيث 

ملونة  حريرية  ف�ساتين  النادلات  ترتدى 

بلا �أكمام مع �شالات تلاعب العيون �ستًرا 

وتعرية. 

�أكثر فتنة  ال�سابع تكون  اليوم  كاثرين فى 

�أيام  �ستة  فى  عليه  هى  مما  عنقًا  و�أطول 

ترتدى فيها البنطلون والبلوزة مع مريلة 

عر�ضة  لاأكثر  المنطقة  تغطى  �صغيرة 

المريلة  تتعلق  حيث  النظرات،  لان�سكاب 

فوق  من  وتن�سدل  الخ�صر  ر  يُخ�صِّ بزنار 

ال�سِوّةِ �إلى ما فوق الركبة. 

و�صيفاتها،  بين  ملكة  الف�ستان  فى  تبدو 

عن  ج�سمها  على  الحرير  ابتهاجُ  يك�شف 

رهافة نبيلة فى �أقوا�س النهدين والردفين. 

كانت  �أنها  ح  ترجِّ بعزة  للطارئين  تبت�سم 

ملكة فى حياة �سابقة. وبالن�سبة لعيٍن فنانةٍ 

لوحة  فى  كتانى  ف�ستان  تحت  �سرة  فتنتها 

من الحجر لن تكون كاثرين �سوى واحدة 

من العازفات الفرعونيات المنذورات لبهجة 

الملك لاإله. 

عينيه،  فى  لاإعجاب  �أح�ست  كاثرين 

عندما  البرج  تعليمات  داخلها  وانهزمت 

�س�ألها عن �صحتها. كان فيما يبدو الوحيد 

الذى لاحظ �شحوب وجهها ذات يوم.

�شيئًا  لي�س   ، قليًال متوعكة  �سيدى،  نعم  ـ 

خطيًرا، �شكرًا لك، �شكرًا �سيدى، �شكرًا.

الذى  ذلك  ي�شبه  لا  امتنان  عينيها  غمر 

ل�سانها  �أخذ  �إذ  غريب،  تجاه  المرء  ه  يح�سُّ

يد  تتدافع  كما  ال�شكر  بعبارات  يتدافع 

بمن�شفة لتجفيف ما ان�سكب على الطاولة، 

�إزالة  من  تتمكن  لم  الل�سان  مهارة  لكن 

�أثر الحنان فى كلمات متكررة بنهايات 

متلا�شية.

بد�أت تعامله ك�صاحب بيت، ت�س�أله 

�أو  �شايًا  ي�شرب  �أن  يريد  كان  �إن 

الذى  وهو  مخ�صو�صة.  قهوة 

بد�أ  القيلولة  نومة  يقد�س 

الغداء،  بعد  القهوة  ي�شرب 

فى  بقائه  زمن  يطيل  و�صار 

يتطلع  الم�ستطاع.  قدر  المطعم 

به،  مرت  كلما  مت�شهيًّا  �إليها 

�شفتين  من  بابت�سامة  وترد 

بين  من  �إليه  ب  وتُ�سرِّ غ�ضتين، 

يتقبلها  امتنان،  نظرة  الجفون  �شقىّ 
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فرحًا مثلما يتقبل �شاكرًا ال�ضيافات المميزة 

التى تقدمها �إليه كلما وجدت فر�صة.

�أعداد  كانت  مت�أخر،  جمعة  ع�شاء  فى 

كاثرين  وقفت  بالمطعم.  �ضئيلة  الطارئين 

�أمام الطارئ، و�س�ألته: 

ـ هل تحب �أن تجرب لاآي�س كريم �سيدى؟

ـ �أحب كل ما تقترحين

 . قليًال واحمرت  فابت�سمت  الطارئ،  �أجاب 

ذهبت وعادت بالآي�س كريم. و�ضعته �أمامه 

عبور  ه�شّم  بينما  ودود،  بنظرة  ورمقته 

طارئ �آخر كلمات الغزل القليلة التى رتبها 

نثار  جمع  من  يتمكن  لم  بالإنجليزية. 

الجملة لينطقها، لكنه تما�سك فى النهاية 

تلعثمه  ي�صرف  و�أخذ  باقت�ضاب،  و�شكرها 

فى مداعبة الكرات الباردة بطرف الملعقة، 

فى  حاجز  �إلى  كاثرين  ان�صرفت  بينما 

�إعداد  فى  زميلاتها  ت�شارك  ق�صية  زاوية 

المنعك�سة  �صورته  ترمق  لاإفطار،  مفار�ش 

�أمامها على زجاج الواجهة، تبت�سم لعينيه 

�سكونه  ر�أت  وعندما  ب�صورتها.  المتعلقتين 

الطبق  تحمل  نحوه  خطت  الزجاج،  على 

من �أمامه.

كاثرين  اهتمام  �سترى  المحايدة  العين 

وربما  الوظيفة،  تقت�ضيه  بلطف  التزامًا 

�شغف  قد  �إنه  غيورة:  ذكورية  عين  تقول 

�آخرون  يراه  وقد  حبًا،  المميزة  النادلة 

الرفيعة  ال�ضيافة  تقاليد  يُربك  غ�شًا�شًا 

وي�ستميل النادلات بعطايا �صغيرة.

يحاول  ولم  �إليه،  ينظرون  كيف  يهتم  لم 

معرفة �سر اهتمامها، م�ستغرقًا فى مراقبة 

منتظرًا  الطارئين،  وان�صراف  دخول 

تركيب  من  نه  كِّ َ ُمي حد  �إلى  المطعم  فراغ 

خادم  بقلق  �إليها  يحملها  هام�سة  جملة 

القي�شانى  �أطباق  من  مائًال  عمودًا  تحمل 

بكلمات  ويهم�س  لاآخرين  يغافل  الفخمة. 

غزل تتعثر فى �أذيالها، بينما تبدو كاثرين 

ملكة مطمئنة.

ـ �أعجبك �سيدى؟ �إنه خا�ص بالبرج.

لا يمكن لإدارة مراقبة النادلات �أن تلحظ 

ولم  الباترة،  الوظيفية  كلماتها  فى  �شيئًا 

يوجد بعد اختراع لر�صد الم�شاعر يمكنه �أن 

ي�سجل الرفيف الرهيف لأهدابها والغ�صة 

اللإرادية التى تفاجئها فى الحرف لاأخير 

عينيه  ت�ضبط  عندما  المجامل،  ردها  من 

ال�صغيرين  نهديها  على  متل�ص�صتين 

ر�أ�سه  يعبر  الطبق.  لحمل  ميلها  لحظة 

خاطر ي�صيبه برجفة خاطفة.

ف�ضيحة  اختراعًا  �أرى  حتى  �أبقى  هل  ـ 

كذاك؟

يملك،  التى  الجر�أة  من  القليل  يح�شد   

اللغة  من  خا�ص  بدعم  م�ست�أن�سًا 

لاإنجليزية، حيث يعجز الل�سان عن �إدراك 

طعم الوقاحة فى اللغة الغريبة. 

 I like your eyes more than any 

-ice cream
ترد كاثرين بغبطة محت�شمة:

- �شكرًا �سيدى

رقم  على  �أح�صل  �أن  الممكن  من  هل  ـ 

تليفونك؟

ـ بكل �سرور

�أملته الرقم، وطلبت منه �أن ي�سجله با�سم 

على  تحمله  الذى  الا�سم  لأن  "مالو" 
ا�سمها  لي�س  �صدرها  فوق  معدنى  �شريط 

الحقيقى.

ـ لكنه �سر. نادنى كاثرين

من�صرفًا  ودَّعها  عيناها.  وابت�سمت  قالت، 

بعد  �أول ما فعله  وكان  بابتهاج م�ضطرب. 

�أن �أغلق عليه باب غرفته �أن كتب لها ر�سالة 

دافئة، ت�أملها مرارًا، خفف وزاد حرارتها، ثم 

وو�ضع  لاإر�سال،  زناد  و�ضغط  �أنفا�سه  كتم 

�أمامه التليفون مترقبًا ردًا لم ي�أته. 

ـ لا يمكنها �أن ترد فى وقت الخدمة

ال�سرير  على  وا�ستلقى  نف�سه،  معزيًا  قال 

�ضاغطًا زر ت�شغيل التليفزيون. �أخذ يتنقل 

�أو  لأحدهم  تدع  لم  ب�سرعة  القنوات  بين 

�إلى  نظر  جملة.  �إكمال  فر�صة  �إحداهن 

�ساعته حا�سبًا وقت انتهاء ورديتها والزمن 

اللازم للو�صول �إلى مهجعها. �ضغط الرقم 

انقطع  حتى  الرنين  �إلى  ي�ستمع  و�أخذ 

المحاولة  كرر  ال�صمت،  بطنين  متبوعًا 

مرتين من دون جدوى.

القلق  م�شاعر  بين  متقلبًا  ليلته  �أم�ضى 

�أ�سباب  والخجل والحيرة من تطفله ومن 

الو�صيفات  �إحدى  �سمعتها  هل  �صمتها. 

تملى عليه الرقم بالمخالفة لقواعد البرج 

التى تحرم الات�صال ال�شخ�صى بالطارئين؟ 

هل عاقبوها على رنين تليفونها المريب فى 

هل  الليل،  منت�صف  بعد  الجماعى  النزل 

ولا  �أبداها  التى  الخفة  ب�سبب  تجاهلته 

تنا�سب مكانته كطارئ مميز؟

لم يتمكن النوم من جفونه �إلا بعدما ت�سلل 

نور ال�صبح من تحت ال�ستائر الم�سدلة. فى 

الغداء لم يتخير طاولته �إلا بعد �أن م�سح 

تخدم  الذى  الق�سم  واختار  بعينيه  المطعم 

اقتربت.  عندما  �إليها  ابت�سم  مالو.  فيه 

هم�س  ذلك  ومع  محبط،  بحياد  حيَّته 

�إليها:

ـ كتبت �إليك وهاتفتك ولم تردى

ـ لا �أحمل الهاتف دائمًا �سيدى

على  مجبرة  غير  ملكة  بكبرياء  �أجابت 

المجاملة �أو تقديم المبررات. �شددت قب�ضتها 

على �صينية تحمل عليها طبقًا من لاآي�س 

كريم �إلى طارئ �آخر، وم�ضت.

* من رواية جديدة قيد الن�شر بعنوان "البرج".
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م�سرح �شوقى ال�شعرى

�صلاح عبد ال�صبور

المعبد وخرج  القديم فى ظلال  الم�سرح  ن�ش�أ 

عبادات  وكانت  الوا�سعة  ال�ساحة  �إلى  منه 

واليونان  القدماء  الم�صريين  عند  التج�سيد 

التى  "الت�شخي�ص"،  ظاهرة  ينبوع  هى  وغيرهم 

ل�شخ�صيات،  النا�س  من  مجموعة  اتخاذ  هى 

�شخ�صياتهم  عن  تختلف  ملامح،  �أو  طبائع،  �أو 

وطبائعهم وملامحهم.

ال�صورة  تلك  هنا  بالت�شخي�ص  نعنى  فل�سنا 

اليونان  عرفه  كما  الم�سرحية،  فن  من  النا�ضجة 

هذا  يت�سع  بل  الكبار،  م�سرحهم  مبدعى  عند 

كم�سرحيات  البدائية  الم�سرحيات  لي�شمل  اللفظ 

ال�صيد والحرب والتلبية الدينية، �أو الم�سرحيات 

والرذائل  الف�اضئل  �ص  ت�شخِّ التى  التعليمية 

وغيرها  وال�صدق  وال�شهوة  والق�سوة  كالرحمة 

القرون  فى  الدينى  الأوروبى  الم�سرح  فى  كما 

�أدب  من  النماذج  بع�ض  فى  وكما  الو�سطى، 

�أفريقيا البدائية.

الت�شخي�ص �إذن ظاهرة �أكثر �شمولًا وتنوعًا 

"فن  كان  و�إذا  التقليدى.  الم�سرحية"  "فن  من 

�إلى  �أ�صوله  فى  ينت�سب  الحالى  الم�سرحية" 

ملمح  الت�شخي�ص  فن  ف�إن  القدماء،  اليونانيين 

القديمة، من  الأمم  �أمة من  تراث كل  �اشئع فى 

وال�صين،  اليابان  �إلى  الهند  �إلى  القديمة  م�صر 

�إلى ال�شعوب الأفريقية التى طال �أمد بقائها فى 

المعانى  ت  و�شخ�صَّ التج�سيد،  عبادات  مجتمعات 

مع  المنطوقة،  الأدوار  توزيع  خلال  من  الدينية 

الا�ستعانة بالرق�ص والتمثيل الإيمائى �أحيانًا. 

العرب  �أننا لا نجد عند  الغريب حقًا  ولكن 

�أثر  �أىّ  ح�اضرتهم  حياة  طول  رغم  الأقدمين، 

لظاهرة الت�شخي�ص تلك.. فلي�س عمر الح�اضرة 

العربية قبل الإ�سلام ق�صيًرا كما كان الدار�سون 

ك�شفت  �إذ  يت�صورون..  ع�شر  التا�سع  القرن  فى 

قبل  العربية  الح�اضرة  �أن  المحدثة  الدرا�سات 

الإغريقية،  للح�اضرة  معا�صرة  كانت  الإ�سلام 

فى  �سواء  متتابعة  عربية  دول  قامت  قد  و�أنه 

اليمن �أو ال�اشم �أو �شمالّى الحجاز عام 1100ق.م 

الدول  هذه  م�اصئر  وات�صلت  260م،  عام  �إلى 

القديم،  العالم  فى  العظيمة  القوى  بم�اصئر 

ال�سدود  و�أقام  والعمائر،  المدن  بع�ضها  وبنى 

فى  و�صلت  التى  الجيو�ش  د  وجنَّ المياه،  لحفظ 

�آفاق بعيدة، وقد حفظ لنا التاريخ  غزواتها �إلى 

والقتبانية  وال�سب�أية  المعينية  الدول  �أ�سماء  منها 

والح�ضرمية وغيرها.

وثنية  كانت  فقد  الدول  هذه  ديانة  �أما 

دة. وقد كان الظن �أن الوثنية العربية وثنية  مج�سَّ

الجديدة  الدرا�سات  لنا  ك�شفت  حتى  مت�أخرة، 

تتميز  نا�ضجة،  وثنية  كانت  الوثنية  هذه  �أن 

�أدوار الآلهة فيها كما كانت تتميز فى المجموعة 

الأوليمبية اليونانية)1(.

بين  التى  الن�صو�ص  ف�إن  كله،  ذلك  ورغم 

�أيدينا لا ت�شير من قريب �أو بعيد �إلى �أىّ لون من 

القديمة.  العربية  البيئة  فى  الت�شخي�ص  �ألوان 

الأدب قد  �أن م�ؤرخى  المقلوبة  الأو�اضع  ولعل من 

درجوا على �أن يت�ساءلوا: لماذا لم يترجم العرب 

�أيام  فى  الهجرى  والثالث  الثانى  القرنين  فى 

نه�ضتهم الإ�سلامية فن اليونان الم�سرحى، ورغم 

ال�س�ؤال  هذا  ي�س�أل  لم  واحدًا  م�ؤرخًا  ف�إن  ذلك 

الهام:

فن  القدماء  العرب  عند  ين�ش�أ  لم  لماذا 

م�سرحى كما ن�ش�أ عند اليونان والم�صريين القدماء 

والأفريقيين  وال�صينيين  واليابانيين  والهنود 

وغيرهم من ال�شعوب القديمة؟

�أن  ن�ستطيع  لا  ال�س�ؤال  هذا  ن�س�أل  ونحن 

نجيب جوابًا مطمئنًا، تحجبنا عن هذا الجواب 

الأكبر  �أن الجانب  �أ�شياء عديدة، منها  المطمئن 

تراب  تحت  مازال  العربية  الح�اضرات  هذه  من 

وربما  بعد،  ي�ستك�شف  لم  و�صخوره،  الزمن 

ا، ف�إذا بالحجر ملقى على الأر�ض،  نفتر�ض فر�ضً

يعكف عليه علاِم ليفك طلا�سمه، �إذا به يقلب كل 

افترا�اضتنا ر�أ�سًا على عقب.

ومنها �أننا لا ن�ستطيع �أن نذهب �إلى ما ذهب 

�إليه بع�ض الم�ؤرخين، حين حاولوا الإجابة عن �سبب 

والق�ص�ص،  الملاحم  �إلى  العربى  التراث  افتقار 

 ، العربية عقلية تجريدية  العقلية  �أن  قولهم  من 

�ص. ولكن هل  تعنى بالمطلق، ولكنها لا ت�أبه بالم�شخِّ

ي�ستطيع �أحد �أن يقول ــ على �سبيل القطع العلمى 

�أمة، وجن�س  �أمة عن  به  تتميز  �أمر  العقلية  �أن  ــ 

عن جن�س، ولا يخ�ضع للبيئة وظروف الحياة، ثم 

ي�ضيف �إلى ذلك �أن العقلية العربية هى العقلية 

الوحيدة التى ا�ستطاعت �أن تنجو من الرغبة فى 

المحاكاة والت�شخي�ص، رغم �أننا حين ن�شهد لعب 

الأطفال فى �أىّ مكان �أو ظروف، نجدهم يلج�أون 

النظر  بغ�ض  الت�شخي�ص  من  �ساذجة  �ألوان  �إلى 

عن عقلياتهم و�أجنا�سهم؟

المخاطرة  من  لون  �إذن  المطلق  الجواب 

ولكن ال�س�ؤال مع ذلك جدير ب�أن يلقى، ولعل فى 

الم�سرح  ن�ش�أة  ت�أخر  ل�سر  تو�ضيحًا  عليه  الإجابة 

العربى حتى �أوا�سط القرن التا�سع ع�شر.

تلتقط قراءتنا فى الأدب العربى بعد الإ�سلام 

م�سرحية  لحالة  ن�ش�أة  ب�أنهما  يوحيان  خبرين 
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 �صلاح عبد ال�صبور 

احتفالًا بمرور 80 عاماً على رحيل �أمير ال�شعراء �أحمد �شوقى نعيد ن�شر مقال ال�شاعر الراحل 

�صلاح عبد ال�صبور عن م�سرح �شوقى ال�شعرى  الذى  ن�شر فى المجلة العدد 144 دي�سمبر 1968



بعد  كربلاء  فى  الح�سين  مقتل  تمثيل  �أولهما 

وفاته بع�شرات ال�سنين، مع لون من �إبداء الندم 

وتعذيب النف�س.وقد كان جديرًا بهذا الاتجاه �أن 

ق فى �أ�شكال م�سرحية �إذ �أن الوجدان العربى  يورَّ

ب فى الح�سين. كما وجده  المعذَّ قد وجد �شهيده 

الم�سرح القديم الم�صرى فى �أوزيري�س، ولكن لأمر 

ما وقفت هذه "الحالة" الم�سرحية عند بدايتها.

والخبر الثانى يرد فى كتاب الأغانى: "كان 

فى زمن المهدى خطيب م�سجد فى بغداد ي�سمى 

عبد الرحمن بن ب�شر، كان �إذا انتهى النا�س من 

حوله،  يجتمعوا  �أن  عليهم  نادى  الجمعة  �صلاة 

بع�ض  و�إلى جانبه  وقد جل�س على مكان مرتفع، 

�أ�صحابه، ثم نادى: �أين �أبو بكر؟

فيخرج منهم رجل، في�س�أله: 

�أ�أنت �أبو بكر؟

نعم

به  كذَّ وقد  الله،  بر�سول  �آمنت  الذى  �أ�أنت 

النا�س؟

نعم

�أ�أنت الذى فديت ر�سول الله بنف�سك ومالك؟

نعم

�أ�أنت الذى هاجرت معه؟

ا�صحبوه �إلى الجنة فهو �أهل لها.

يمثِّل  بمن  ذلك  من  قريبًا  الرجل  ويفعل   ..

ي�أتى  حتى  علىّ  ودور  عثمان  ودور  عمر  دور 

بعد  النار  �إلى  به  في�أمر  معاوية  دور  يمثِّل  لمن 

ا�ستجوابه".

ب�أن  جديرًا  كان  تمثيلى  م�شهد  ا  �أي�ضً ذلك 

البدائية،  حالته  عند  ظلَّ  ولكنه  ويتطور،  ينمو 

خيال  ظاهرة  تفاجئنا  حتى  كذلك  الأمر  ويظل 

وخيال  الميلادى.  ع�شر  الثالث  القرن  فى  الظل 

الظل قريب من الم�سرح والم�سرح ال�شعرىّ معًا؛ �إذ 

ا�ستطاع  وقد  وم�سجوع،  �أن معظم حواره موزون 

الب�شرية،  الأنماط  بع�ض  ير�سم  �أن  الظل  خيال 

�شخ�صيات  �إلى  تحويلها  ي�ستطع  لم  ولكنه 

دثنا  يُحَّ ذاته  الظل  خيال  حتى  ولكن  م�سرحية. 

الم�ؤرخون والدار�سون �أن �أ�صله �صينى. فلنتجاوزه 

�إذن �إلى �أوا�سط القرن التا�سع ع�شر لن�شهد بداية 

الموروث  الأوروبى  الأ�سلوب  على  العربى  الم�سرح 

عن الإغريق.

لي�ست بنا حاجة هنا �إلى �إعادة �سرد ق�صة 

القبانى،  خليل  و�أبى  �صنُّوع،  يعقوب  بدايات 

يلج�أ  نثريًا  معظمها  كان  فقد  نقا�ش،  ومارون 

اقتب�سه  ما  نظم  الغناء  �أراد  ف�إذا  الاقتبا�س  �إلى 

نظمًا فاترًا. وقد يكون �أكثر محاولات هذه الفترة 

ن�ضوجًا هو ترجمة محمد عثمان جلال لأربع من 

م�سرحيات موليير وثلاث من م�سرحيات را�سين 

�إلى �شعر عامى م�صرى. 

والم�سرحية  بعامة،  الم�سرحيات  ظلت  وقد 

والترجمة  للاقتبا�س  تخ�ضع  بخا�صة،  ال�شعرية 

�أعوام  بين  م�سرحياته  �شوقى  �أحمد  كتب  حتى 

و�إن  ال�شعر،  ب�إمارة  تتويجه  بعد   ،1932  ،1927

كانت محاولاته الأولى تعود �إلى عام 1893، حين 

كتب الم�سودة الأولى لم�سرحية على بك الكبير، ثم 

طواها �إذا وجد البيئة الثقافية الم�سرحية لا تكاد 

تت�سع لهذه المخاطرة الأدبية، �أو لعله �أ�شفق على 

نف�سه من عواقبها �إذ كان الت�أليف الم�سرحى فنًا 

جديدًا لم تت�أ�صل مكانته بعد.

كثيًرا  تغيرت  الم�صرية  الحياة  �أن  �شك  ولا 

الربع  فى  والفكرية  ال�سيا�سية  م�ستوياتها  فى 

مكانة  برزت  �إذ  الع�شرين،  القرن  من  الأول 

القوتين  جانب  �إلى  ثالثة  كقوة  الم�صرى  ال�شعب 

عرفت  كما  والاحتلال".  "الق�صر  التقليديتين 

وم�ؤلفًا،  مترجمًا  الرواية  فن  الأدبية  الحياة 

نقد  فى  متجلية  الأدب الجديد  وارتفعت �صيحة 

العقاد والمازنى.

هواه  �إلى  العودة  �إلى  �شوقى  كله  ذلك  دفع 

م�سرحيته   1927 عام  فى  ف�أ�صدر  القديم، 

الجميلة  الملكة  حياة  عن  كليوباترا"  "م�صرع 
ورد  بما  م�ستعينًا  البطلمية،  كليوباترا  الغانية 

عن تاريخها عند "بلوتارك". ومحتذيًا ما �أبدعه 

�شك�سبير فى م�سرحيته "�أنطونى وكليوباترا".

ملكة  �شوقى  تقدير  فى  كليوباترا  كانت 

عا�شها  التى  الثلاثة  القرون  بعد  م�صرية، 

فى  �آ�صل  �شك  بلا  فهى  م�صر،  فى  �أجدادها 

م�صريتها من �شوقى ذاته، ومن الأ�سرة الحاكمة 

جعل  فقد  ولذلك  ظلها.  تحت  يعي�ش  كان  التى 

غايته �أن يدافع عنها ويدفع ما نبذها به بلوتارك 

من الغدر والتهالك على اللذات، وهو نف�س الخيط 

التاريخ  �أحداث  الذى اتبعه �شك�سبير)2(، ولكن 

لم ت�سعف �شوقى، فظلت كليوباترا فى الم�سرحية 

ما  ثم  فرا�شها،  �أنطونيو  تبيح  مخادعة،  خادعة 

�أن تغدر به فى موقعتيه الحا�سمتين. وهى  تلبث 

�صبيتها  و�أبا  "حبيبها  خانت  ب�أنها  ذلك  ر  تبرِّ

وعونها وذخرها" فى �سبيل م�صر.

ك��ن��ت ف��ى م��رك��ب��ى وب�ي�ن جنودى

بفكرى والأم���������ور  الح������رب  �أزن 

عت فترى �شطرًا  قلت روما ت�صدَّ

ع��������داوة �شطر ف����ى  ال����ق����وم  م����ن 

والجي�ش الفلك  تقا�سما  بطلاها 

و�������ش������ب ال�������وغ�������ى ب����ب����ح����ر وب�����ر

اخ����ت��ل�اف ال������رع������اة  ف�������رق  و�إذا 

التجرى ال�������ذاب  ه������ارب  ع���ل���م���وا 

����ا ف������ت�������أم������ل������ت ح������ال������ت������ى م����ل����يًّ

�أم����ر ���ص��ح��وى وفكرى وت���دب���رت 

زال�����ت �إذا  روم��������ا  �أن  وت���ب���ي���ن���ت 

ف��ي��ه غيرى ال��ب��ح��ر لم ي�سد  ع��ن 

فن�سيت الهوى ون�صرة �أنطونيو�س

ح�������ت�������ى غ����������درت����������ه ��������ش�������ر غ�������در

ولكن هل حفظت كليوباترا ا�ستقلال م�صر، 

�صد  تحاول  �أن  الأقل  على  ت�ستطيع  كانت  وقد 

�أكتافيو�س مع حليفها وع�شيقها؟

على  دليل  �سيا�سة  �أمر  كان  لو  �إذن  فالأمر 

عند  �أنطونيو  �أما  ال�سيا�سية.  كليوباترا  خيبة 

للفتنة  خا�ضع  رجل  فهو  و�شك�سبير،  �شوقى 

لا  به  الازدراء  �إلى  يدفعنا  ب�شكل  الج�سدية 

ر فى حبه بحيث يدفعه ذلك  الإ�شفاق عليه. متعهِّ

الحب �إلى حافة الخيانة لوطنه. ولي�س هنا مجال 

�شوقى:  قول  نذكر  يجعلنا  الم�أ�ساوى. مما  للبطل 

�أن ق�صة �أنطونيو ت�صلح للكوميديا دون الدراما.

•••
)2(

الم�سرحى  العمل  هى  ليلى  مجنون  كانت 

نجد  العمل  هذا  وفى  كليوباترا،  لم�صرع  التالى 

ذاته  الوقت  وفى  ودراية،  ن�ضجًا  �أكثر  �شوقى 

52
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نف�سه  يجد  لم  بحيث  وحرية،  ا�ستقلالًا  �أكثر 

�أ�سيًرا ل�شك�سبير، و�إن كان قد وقع فى �أ�سر كتاب 

الأغانى لأبى فرج الأ�صفهانى.

ونحن نجد الخطوط الأولى لق�صة المجنون 

وتتلخ�ص  الأغانى  كتاب  من  الثانى  الجزء  فى 

يحب  كلن  ح  الملوَّ بن  قي�س  �أن  فى  هذه الخطوط 

غنم  يرعيان  نا�شئان  وهما  المهدى،  بنت  ليلى 

يزالا  ولم  التوباد،  له  يقال  جبل  عند  �أهلهما 

عا�شقين حتى كبرا:

ذواءب����ة ذات  وه���ى  ل��ي��ل��ى،  تعلقت 

ولم يبد للأتراب من ثديها حجم

�صغيرين نرعى البهم يا ليت �أننا

�إلى اليوم لم نكبر، ولم تكبر البهم

ولما �شهر �أمر المجنون وليلى، وتنا�شد النا�س 

�شعره فيها خطبها وبذل لها خم�سين ناقة حمراء، 

وخطبها ورد بن محمد العقيلى، وبذل لها ع�شرًا 

"نحن  �أهلها:  فقال  راعيها،  ومعها  الإبل  من 

مخيرون بينكما، فمن اختارت تزوجته". ودخلوا 

�إليها، فقالوا: "والله لئن لم تختارى وردًا لنمثلَّن 

بك"، فاختارت وردًا، وتزوجته على كره منها. 

وكان  له،  ابنة عم  يهوى  كان  �أميَّة  بنى  من  فتى 

حديث  فو�ضع  وبينها،  بينه  ما  يظهر  �أن  يكره 

النا�س  يرويها  التى  الأ�شعار  وقال:  المجنون، 

للمجنون وغيره".

ويظهر �أن لقب المجنون كان لقبًا يحظى به 

كل عا�شق متيَّم، و�أن مجموعة كبيرة من الأ�شعار 

المجانين،  ه�ؤلاء  عن  تراكمت  قد  والحكايات 

�صت العقلية العربية رمزًا لهذه ال�شخ�صية،  ف�شخَّ

على  و�أطلقت  عامر،  بنى  مجنون  عليه  و�أطلقت 

حبيبته ا�سم "ليلى".

ولي�س من همنا هنا �أن نراجع �سند الق�صة 

الأ�صلية ومدى �صحتها، ولكن يكفينا الإ�اشرة �إلى 

�أنطونيو  ق�صة  مثل  تاريخية،  ق�صة  لي�ست  �أنها 

وجود  فى  جملة  يتناولها  ال�شك  و�أن  وكليوباترا، 

فى  وتف�صيًال  ذاتهما،  وليلاه  ح  الملوَّ بن  قي�س 

وقائع حياتهما.

هذا ال�شك كان جديرًا ب�أن ينتفع به الم�ؤلف 

وفى  بناء م�سرحيته،  �أكبر فى  له حرية  يتيح  �إذ 

ت�صوير �شخ�صياته، وقد بنيت الق�صة �أ�سا�سًا فى 

�أن العرب لم يكونوا ير�ضون  كتاب الأغانى على 

وعلى  ال�شعر،  بهن  �شبب  بمن  بناتهم  بتزويج 

وقد  والجنون.  المر�ض  بعوار�ض  المجنون  �إ�اصبة 

المحورين،  كلا  يرف�ض  �أن  ي�ستطيع  �شوقى  كان 

دون �أن يفتات على التاريخ.

فالدرا�سة الاجتماعية لواقع الجزيرة العربية 

والحجاز فى الع�صر الأموىّ تنبئنا �أن كثيًرا من 

لوا فيهن  النا�س كانوا يتزوجون من ن�ساء قد تغزَّ

�صح  �إن  وحتى   . مر�سًال حديثًا  و�إن  �شعرًا  �إن 

هذا لا ي�صح فى منطق الدراما ليكون �سببًا فى 

نوع  ولكنه  لازمًا،  قدرًا  لي�س  فهو  البطل،  تعا�سة 

من التقليد الاجتماعى الواهن، ي�ستطيع العا�شق 

�أن يتغلب عليه، ولو كان قدرًا لازمًا ما خير �أهل 

ليلى بنتهم فى �أمر الزواج.

وجدنا  ذاتها  ليلى  م�أ�ساة  �إلى  انتقلنا  ف�إذا 

اختارت  �أنها  الأغانى  رواية  رف�ض  قد  �شوقى 

وردًا  تتزوج  وجعلها  م�ضطرة،  ورد  من  الزواج 

الزواج  بين  �أو  وبينه،  قي�س  بين  مقارنة  راغبة 

من قي�س والزواج به. ف�إن م�سرحية �شوقى تكمن 

ذروتها فى هذا الموقف الذى �أتى فيه ابن عوف 

موقف  ليلى  ووقفت  قي�س،  با�سم  لليلى  خاطبًا 

الاختيار: هل توافق على الزواج من قي�س فت�سعد 

�أم ترف�ض خا�ضعة لنداء العُرْف المزعوم، وتجلب 

المقيمة.  والتعا�سة  الدائم  ال�شقاء  نف�سها  على 

ليلى عن وجهة نظرها  تك�شف  الموقف  وفى هذا 

نحن  ن�ستطيع  ولكن هل  ت�ستطيعه،  بيان  ب�أو�ضح 

ذلك  بعد  ن�ستطيع  وهل  البيان،  بهذا  نقتنع  �أن 

�أن نرثى لعذاب ليلى و�شقائها، وهى قد اختارته 

فى  يهيم  وانطلق  قي�س،  جنون  فجنَّ 

ويهذى  خرقة،  �إلا  ثوبًا  يلب�س  لا  ال�صحراء، 

ويخطط فى الأر�ض، ويلعب بالتراب والحجارة، 

�أن  �أحبوا  ف�إذا  �شيء،  �س�أله عن  �أحدًا  يجيب  ولا 

يتكلم �أو يثوب ذكروا له ليلى.

ليلى،  بمنازل  يُلِّم  الوقت  ذلك  فى  وكان 

دمه  ف�أهدر  ال�سلطان،  �إلى  قومها  ف�شكاه 

نجدها  �أخبار  له  وجرت  القفار،  فى  فتوح�ش 

�أحد  فى  فريدًا  مات  حتى  الأغانى  كتاب  فى 

وكفنوه  �أهله فاحتملوه  ال�صحراء، ووجده  وديان 

ودفنوه.. وتوفى مجنون ليلى – �إن كان قد عا�ش 

70هـ.  �سنة  حوالى  – فى 
�أبو الفرج الأ�صفهانى نف�سه فى �صحة  �شك 

فى  �شكه  عن  ف�ًالض  ليلى،  مجنون  حياة  وقائع 

الأخبار المتناثرة التى تن�سب �إليه من �إغماء ووله 

د فى الفيافى، ف�أخبرنا نقًال عن الأ�صمعى  وت�شرُّ

رًا قوله: رجلان  �أكثر الرواة العرب �شهرة وتب�صُّ

بنى  مجنون  بلاا�سم،  قط  الدنيا  فى  عرفنا  ما 

الن�سابة  الكلبى  ابن  وقال  القرية،  وابن  عامر 

ثت �أن �شعر المجنون وحديثه و�ضعه  العربىّ: "حدَّ

�أحمد �شوقى بري�شة الفنان محمد حجى



عت مو�ضع الاختيار الحر؟ بنف�سها حين وُ�ِض

ليلى: �أتقرن قي�سًا بنا يا �أمير؟

ابن عوف:

�أجله م����ن  ج���ئ���ت  وق�����د  لا،  ولم 

القلوب �أ�����ض����م  ح���ت���ى  �أن������ا  وم�����ن 

�شكله �إلى  �����ش����ك��ًا لً  و�أج�������م�������ع 

ل����ق����د ج����م����ع الح�������ب روح���ي���ك���م���ا

حبله ف�������ى  ي����ج����م����ع  وم����������������ازال 

ليلى:

    �أجل يا �أمير، عرفت الهوى

ابن عوف:

               فهلا عطفت على �أهله

     "يلتفت �إلى المهدى"

    �أبا العامرية، قلب الفتاة

                   يقول وينطق عن نبله

    فا�صغ له، وترفق به

                ولا ي�سع ظلمك فى قتله

المهدى: �أ�أظلم ليلى؟ معاذ الحنان!

                 متى جار �شيخ على طفله؟

هو الحكم يا ليل، ما تحكمين

                خذى فى الخطاب، وفى ف�صله!

ليلى: �أقي�سًا تريد؟

ابن عوف: نعم

ليلى:                 �إنه 

             منى القلب، �أو منتهى �شغله

ول����ك����ن �أت����ر�����ض����ى ح���ج���اب���ى ي���ذل

�سدله ع���ل���ى  ال���ظ���ن���ون  وتم�������ش���ى 

ف��ي��غ�����ضُّ الجبين �أب������ى  ويم�������ش���ى 

وي���ن���ظ���ر ف����ى الأر����������ض م����ن ذل���ه

ال�شيوخ ف�����ض��ول  لأج��ل��ى  ي����دارى 

وي���ق���ت���ل���ن���ى ال�����غ�����م م�����ن �أج�����ل�����ه؟

يم����ي����نً����ا ل���ق���ي���ت الأم�������ري�������ن من

جهله! وم�������ن  ق���ي�������س  ح����م����اق����ة 

ف�����ض��ح��ت ب���ه ف���ى ���ش��ع��اب الحجاز

�سهله وف������ى  نج�����د  ح������زن  وف������ى 

حماك فى  �سيدى  يا  قي�س  فخذ 

و�أل�������������ق الأم���������������ان ع�����ل�����ى رح����ل����ه

ب������ال������زواج �����س����اع����ة  ي���ف���ت���ك���ر  ولا 

ر�سله! م����ن  م��������روان  ك�����ان  ول�����و 

ابن عوف:

����ا ق����ي���������سً ت�����ق�����ب�����ل�����ى  ل���������ن  �إذن 

؟ ول������������ن ت������ر�������ض������ى ب���������ه ب������ع���لً�ًا�

م�������������س������ع������اىّ �أخ�����������ف�����������ق  �إذن 

وخ�����������اب ال����ق���������ص����د ي�������ا ل���ي���ل���ى؟

ليلى:

م�������������ش������ك������ور �أن���������������������ك  ع���������ل���������ى   

ول���������ن �أن�����������س�����ى ل�������ك ال���ف�������ض�ل�ا

و�أو���������ص��������ي��������ك ب����ق����ي���������س الخ��ي��ر

لازل����������������������������������ت ل���������������������ه �أه����������ل����������ا

ل�������������ق�������������د ي�������������������ع�������������������وزه ح�������������ام

ف��������ك��������ن��������ه �أي�������������ه�������������ا الم������������������ولى!

              "تلتفت �إلى �أبيها"

ك��ان ورد ه��ا هنا منذ �ساعة �أب���ى، 

ف�����ف�����ي�����م �أت��������������ى م���������ا ي����ب����ت����غ����ى؟

المهدى:                      جاء يخطب 

ابن عوف: 

ومن ورد، يا ليلى، وهل تعرفينه

ليلى: 

   فتى من ثقيف خال�ص القلب طيب

�أتى خاطبًا بعد افت�ضاحى بغيره

وعارى، �أهذا يا ابن عوف يخيب؟

من هذا الم�شهد الكا�شف، وهو �أهم م�اشهد 

التى  هى  ليلى  �أن  لنا  يت�ضح  دراميًا،  الم�سرحية 

�أن تترك قي�سًا، وتتزوج �سواه،  ب�إرادتها  اختارت 

مع  التعاطف  قليلى  يجعلنا  ما  هو  هذا  ولعل 

�شخ�صية ليلى، بعد �أن جعلنا قي�س بكثرة �إغمائه 

ا�شتبهنا فى  �أن  الدرامى وبعد  ن�شتبه فى وجوده 

وجوده التاريخى.

نفحة  هى  ذلك  مع  ليلى  مجنون  ولكن 

حد  �إلى  حافلة  فهى  ال�شعر،  نفحات  �أزكى  من 

�أن  كما  و�أعذبه،  الغنائى  ال�شعر  ب�أجمل  وا�ضح 

والن�ضوج  الأ�اصلة  بالغة  م�سرحية  م�اشهد  فيها 

الجن"،  "قرية  م�شهد  مثل  م�ستقلة،  كم�اشهد 

كما  الم�سرحية،  من  والأخير  الخام�س  والف�صل 

�أن �شعر هذا الف�صل بوجه عام �ضرب من �أروع 

ال�شعر.

•••
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لم يحظ من م�سرح �شوقى بال�شهرة الوا�سعة 

ذكرهما.  �أ�سلفنا  اللتان  الم�سرحيتان  هاتان  �إلا 

فى  الفائق  ال�شعرىّ  جمالهما  هو  ذلك  ومرجع 

بع�ض المقاطع والم�اشهد، فقد كان فى ذلك الحين 

ال�صياغة، وتمكنه من  بلغ قمة مقدرته على  قد 

ت  التعبير. ذلك ف�ًالض عن مميزات �أخرى خ�صَّ

ذاتها.  فى  الم�سرحيتين  هاتين  من  واحدة  كل 

�شخ�صية  على  تتكئ  فهى  كليوباترا  م�صرع  �أما 

كليوباترا، وهى �سيرة ماثلة فى �أذهان الم�صريين، 

�إلى ذخيرة  ي�ضمها  لكى  عنها  يدافع  من  تحتاج 

ملوكه عن ثقة واقتناع. ولعل �شوقى لم يوفق فيما 

ق�صد �إليه، ولكنه ا�ستطاع – على �أىّ حال – �أن 

يخلق جوًا من عبق الما�ضى و�سحره.

ال�صورة  توافق  فهى  ليلى،  مجنون  �أما 

العاطفية للع�شق فى الوجدان العربى حتى ذلك 

بع�ض  به  يبتلى  الله  من  بلاء  فالع�شق  الوقت، 

عباده، وما يزال بهم الع�شق حتى يغيبهم بالموت 

�أو الجنون. والعا�شق لا يملك للع�شق محاولة ولا 

دفعًا، بل ق�اصرى ما ي�ستطيعه �أن ي�ست�سلم له:

ب��ل��ي��ل��ى، واب��ت�الن��ى بحبها ب�الن��ى 

فهلا ب�شيء غير ليلى ابتلانيا

كثيًرا  تغيرت  قد  الع�شق  �صورة  �أن  �شك  ولا 

�أواخر  فى  �شوقى  لعل  بل  �شوقى،  زمان  عن 

ال�صورة  هذه  �أدرك  قد  القرن  هذا  ثلاثينيات 

مرفرفة  ال�سنين،  مئات  عا�شت  �أن  بعد  تحت�ضر 

ومن  كله.  الإ�سلامى  العربى  التراث  قرون  على 

على  الم�ستمرة  القدرة  ليلى  مجنون  تفتقد  هنا 

العا�شقين  فلي�س ما ف�صل بين  والإيحاء.  الإقناع 

فى  الحال  هو  كما  �أ�سرتيهما  بين  الخلاف  هو 

"روميو وجولييت"! �أو حتى عقم الزوجة كما فى 
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ق�صة قي�س لبنى �أو غير هذين من �سطوات القدر 

والتقاليد.

م�سرحية  ت�أتى  الم�سرحيتين،  هاتين  وبعد 

"قمبيز"، ويعود فيها �شوقى �إلى فترة زمنية �أبعد 
قليًال من فترة م�صرع كليوباترا، وهى فترة حكم 

الفراعنة،  �أ�سر  والع�شرين من  ال�ساد�سة  الأ�سرة 

وكانت عا�صمة م�صر �آنئذ هى ممفي�س، �أما مقر 

الملك فقد كان �اص الحجر..

كان يحكم م�صر ملك �ضعيف هو "�أبريا�س"، 

فلما �سنحت الفر�صة لقائده �أمازي�س خانه وغلبه 

التى  الإغريقية  بالجالية  م�ستعينًا  العر�ش  على 

كانت تتوطن فى "نقرات�س" فى �شمال الدلتا.

فى ذلك الوقت كان نفوذ الفر�س يقوى فى 

�إلى  يطمح  قمبيز  ملكهم  وكان  القديم،  العالم 

قرطاجنة.  �إلى  منها  ينطلق  لكى  م�صر  غزو 

وبعث قمبيز – وهذه رواية �ضعيفة ا�ستند �إليها 

�شوقى – �إلى �أمازي�س يخطب ابنته نفريت، ولكن 

نفريت �أبت �أن تم�ضى �إلى بلاط قمبيز، فتطوعت 

�شخ�صية  تنتحل  لكى  المخلوع  الملك  ابنة  نِتيتا�س 

نفريت، وتفدى وطنها با�ستر�اضء قمبيز.

يُدعى  م�صر  جي�ش  فى  يونانيًا  قائدًا  ولكن 

قمبيز  وق�صد  مولاه،  وخان  م�صر  خان  فاني�س 

على  و�صمم  وثار،  فغ�ضب  الخدعة،  �إليه  لينهى 

غزو م�صر و�إذلالها..

العجل  معبودها  وقتل  م�صر،  قمبيز  وغزا 

الجنون  �سورات  من  �سورة  فى  مات  ثم  �أبي�س، 

الذى كان يعاوده.

والرواية التاريخية التى يعتمد عليها �شوقى 

�ضعيفة.  رواية  لم�صر  قمبيز  غزو  �سبب  لتو�ضيح 

فى  �أو  زوجته  فى  خُدِع  لأنه  م�صر  يغزُ  لم  فهو 

زوجة  نفريت  �إليه  �أر�سلوا  ولو  زوجته.  �شخ�صية 

غزو  من  بمانعه  ذلك  كان  لما  نِتيتا�س  من  بدلًا 

بما ا�ستجلب الفرعون �أمازي�س من الإغريق، وقبل 

لم�صر،  ر�ؤيته  عن  الفار�سى  الوفد  يحدثنا  ذلك 

ور�أيه فى �أبنائها، فيقول زفيرو�س �أحدهم:

زفيرو�س:

النعيم ع��ل��ي��ه��م  وج����وهً����ا  ر�أي�������ت 

ودن�����ي�����ا ع���ل���ى ج���ان���ب���ي���ه���ا ال���رغ���د

تقام و�����س����وقً����ا  ت���ف�������ض  و�����س����وقً����ا 

يفد وخ�����ل�����قً�����ا  ي����������روح  وخ�����ل�����قً�����ا 

ف���ى الحياة و���ش��ع��بً��ا ع��ل��ى خ��ط��ة 

انفرد ال�����ش��ع��وب  ف���ى  ب���ه  ون���ظ���م 

����ص���ن���اع���ات���ه���م م�����ث�����ل  �أر  ولم 

المنتقد ع����ل����ى  وب������ع������دًا  �����س����م����وًا 

مبلغًا �أخ��ل��اق�����ه�����م  م����ث����ل  ولا 

�أو من خلال الر�شد من الف�ضل 

الطريق ف����ى  ي��اف��ع��ه��م  م�����رَّ  �إذا 

�سجد �أو  ل������ه  ����ى  ت����ن����حَّ ب�������ش���ي���خ 

: في�ستوقفه �أحدهم )الفر�س( قائًال

الجنود ك���ي���ف  زف��ي�رو�����س  ول���ك���ن 

وك����ي����ف الح����دي����د وك����ي����ف ال������زرد

وه���ل ك��ن��ت ت��ل��ق��اه��م ف��ى الطريق

وت����ن����ظ����ر �أظ������ف������اره������م وال����ل����ب����د

زفيرو�س:

ر�أي������ت بم�����ص��ر الجنود �أخ�����ى م���ا 

�أح����د ال���ع�ي�ن م��ن��ه��م  ي�����أخ����ذ  ولم 

الق�صور ج��ن��ود  م��ن  فتية  ���س��وى 

و���ض��ب��اط��ه��ا ف���ى ال���ث���ي���اب الج���دد

اللامعات الخ����وذ  ف���ى  ي���روح���ون 

المتقد ال�����ذه�����ب  ف�����ى  وي������غ������دون 

الفار�سىّ:

ح����ائ����ط ب���ل���ا  م�����ل�����ك  ه�������و  �إذن 

العمد ���ض��ع��ي��ف  الأوا�����س����ى  رق��ي��ق 

العقاب �صرخات  من  الوكر  خلا 

ون��ام��ت ع��ل��ى ال��غ��اب ع�ين الأ�سد

�أول�����ئ�����ك لا ف�����ى ح����م����اة ال����دي����ار

العدد ف���ى  ولا  ال��ع��دي��د  ف���ى  ولا 

ط��واوي�����س ف��ى ع��ر���ص��ات الق�صور

�سهد م������ن  ت����ه����اوي����ل����ه����ا  ت���������روق 

ط لنا �شوقى المهاد التاريخى لانهيار  لقد ب�سَّ

بعد ذلك  لنا  قدم  ثم  القديمة،  الم�صرية  الدولة 

والخديعة  بنف�سها،  الم�ضحية  الأميرة  ق�صة 

الم�صرية لقمبيز، وزواج قمبيز بنِتيتا�س بدلًا من 

الف�صل  فى  الخديعة  قمبيز  ويكت�شف  نفريت. 

الثانى بعد �أن تكون عواطفه قد مالت �إلى زوجته، 

فيجن جنونه، ولكنه لا يوجه غيظه �إلى الزوجة 

التى خدعته، بل �إلى م�صر.

وقد كان منطق النف�س �أن يوجه رجل مري�ض 

�سيف  الطغاة،  �أب�شع  من  وطاغية  بال�صرع، 

خديعته،  فى  ا�شتركت  التى  المر�أة  �إلى  انتقامه 

والتى ا�ستطاعت �أن تت�سلل �إلى قلبه، ولكن قمبيز 

م�صر. ولي�س الأمر كله �إلا دولة نا�شئة تحاول �أن 

�أن  ن�ستطيع  تغزو دولة هرمة متهالكة. ولكننا لا 

ح�سابنا  التاريخ  على  الم�سرحى  الم�ؤلف  نحا�سب 

التاريخ  �أحداث  من  يلتقط  �أن  فللم�ؤلف  للم�ؤرخ؛ 

الأحداث،  هذه  ت�شكيل  يعيد  و�أن  ي�ستهويه،  ما 

بحيث يخلع عنها حميا الحياة ودمها، وذلك دون 

�أن ي�سيء �إلى �صورة الع�صر الإجمالية. وذلك ما 

لنا من خلال حوار  ر�سم  فقد  �شوقى،  �إليه  وفق 

ال�شخ�صيات �صورة للدولة الفرعونية المحت�ضرة، 

تخلت  �إذ  داخلها،  فى  فنائها  بذور  تحمل  التى 

�إلى  ولج�أت  والإبداعية  الع�سكرية  تقاليدها  عن 

الجنود المرتزقة لحمايتها.

يدور  الأول  الف�صل  من  الثالث  المنظر  فى 

بلاط  فى  الم�صريين  من  ثلاثة  بين  الحوار  هذا 

فرعون، 

�أحام�س:

ت�أمل الق�صر، منا..

ا و�سما                  وانظره �أر�ضً

انظر ترى الإغريق فيه 

                      هم لفيف العظما

انظر تجدهم كلهم

                        يملقون العجما

منا:

    ماذا على فرعون �أن

                    رعاهم وقدما

     �ألي�س لل�ضيف على

                    �ضائفه �أن يكرما 

�أحام�س:

     و�صاحب الدار �إذن

                      يموت جوعًا وظما

     و�صاحب الدار �إذن 

                      لا يتعدى ال�سلما

خوفو:

    ماذا �أثار ال�صاحبين

                     لم وفيا اخت�صما؟

�أحام�س:

كن من�صفًا �إن رمت يا

خوفو تكون الحكما

ت�أمل الق�صر خوفو

�أفيه من م�صر �شى

�ألي�س فرعون م�صر 

ك�أنه �أجنبى

ف�أين حفار م�صر

وفنه العبقرى

والجي�ش خوفو...

لقد �أ�صبحت م�صر �إذن م�ستعمرة �إغريقية 

عبا�س العقاد



لا يفعل ذلك، بل وي�صحبها فى غزوه لم�صر. بعد 

وهو  بكيله  له  تكيل  وبينه،  بينها  حادة  مناق�شة 

مقلم الأظافر كليل الناب.

الف�صل الثالث لا يقول لنا �إلا �أن قمبيز قد 

ثم  �أبي�س  العجل  وقتل  �أهلها  ل  و�أذَّ م�صر  احتلَّ 

ال�شخ�صيات  بع�ض  لم�اصئر  تو�ضيح  مع  انتحر، 

الثانوية.

ت�ضحية  كانت  هل  �أنف�سنا،  الآن  ولن�س�أل 

يكن م�صرعها  �أم  لوطنها؟  ذات جدوى  نتيتا�س 

لت�ضحيتها  يجعل  ب�أن  جديرًا  قمبيز  بلاط  فى 

من  تنجو  �أن  من  بدلًا  وثمنًا،  ودلالة  معنى 

ال�ساذج  الانتقام  هذا  قمبيز  ويلقى  م�صيرها، 

من العجل �أبي�س؟

•••
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�شغل �شوقى منذ مطالع �شبابه بق�صة "على 

بك الكبير" ذلك المملوك الذى حاول الا�ستقلال 

التجربة  هو  وكان  العثمانية،  الدولة  عن  بم�صر 

الأولى لمحمد على م�ؤ�س�س الأ�سرة المالكة الم�صرية 

ثم  فرن�سا،  فى  وهو  كتابتها  فحاول  الأخيرة. 

طوى �أوراقه، حتى يعيد كتابة هذه الم�سرحية فى 

�أخريات حياته. 

من  �صورة  الأدبية  الذاكرة  لنا  تحفظ  ولا 

م�سرحية "على بك الكبير" الأولى حتى ن�ستطيع 

�أيدينا،  بين  التى  ال�صورة  وبين  بينها  نقارن  �أن 

�ألوان  �أو  �شوقى  موقف  فى  التغير  �ألوان  لنلم�س 

الن�ضج فى تعبيره و�صياغته.

عن  الكبير"  بك  "على  م�سرحية  وتتميز 

ب�أن  واللاحقة،  بل  ال�سالفة،  �شوقى  م�سرحيات 

مو�ضوعها مو�ضوعى تاريخى محقق، وذلك لقرب 

ع�صرها من ع�صر الم�ؤلف وزمنه، بل �إن معظم 

تاريخيًا  الأبعاد  �شخ�صيات محددة  �شخ�صياتها 

�أحداث حياتها  �إلينا من  ما نمى  بف�ضل  ونف�سيًا 

بك  على  �شخ�صيات  فلي�ست  �سلوكها.  ووقائع 

الكبير �أو تابعه وخ�صمه محمد بك �أبو الدهب �أو 

متبناه، وخائنه مراد بك ب�شخ�صيات غام�ضة �أو 

باهتة الأثر فى تاريخ م�صر، حتى ي�ستطيع الم�ؤلف 

التاريخية  وجودها  حدود  يتجاوز  �أن  الم�سرحى 

�إلى حدود �أخرى.

تولى على بك الكبير م�شيخة البلد �أو �إمارة 

�اصحب  بذلك  فكان  1763م،  عام  فى  المماليك 

الطول والحول فى الحياة الم�صرية فى ظل نظام 

الحكم العثمانى الذى كان يق�صر �سلطان الولاة 

العالى،  الباب  �إلى  ال�ضرائب  بعث  على  الأتراك 

وبكوات  البلد  ل�شيخ  الفعلية  ال�سلطة  يدع  بينما 

المماليك.

�إلا  ال�سلطة  �إلى  الكبير  بك  على  ي�صل  ولم 

فلما  والد�سي�سة،  الم�ؤامرة  من  طويل  تاريخ  بعد 

خا�صة  من  ع�شر  ثمانية  اختار  الأمر  له  ا�ستتب 

ى بقية  اهم �إلى رتبة البكوية، و�صفَّ مماليكه، ورقَّ

تركيا،  عن  الا�ستقلال  �إلى  طمح  ثم  المماليك، 

فانتهز فر�صة خلاف بينه وبين ا�سطنبول و�أعلن 

الجزية  ومنع  1769م،  عام  فى  م�صر  ا�ستقلال 

 1778 عام  فى  وعقد  با�سمه،  النقود  و�ضرب 

معاهدة مع �إنجلترا ثم معاهدة مع البندقية، ثم 

الخ�صم  وهى  رو�سيا،  مع  دفاعيًا  هجوميًا  حلفًا 

الأول لتركيا فى ذلك الوقت.

وفتح على بك الكبير الحجاز لت�أمين تجارته 

ه جي�شًا �إلى ال�اشم بقيادة مملوكه  مع الهند، ثم وجَّ

محمد �أبو الدهب، وحين عاد الجي�ش من ال�اشم 

كان �أبو الدهب قد اتفق مع الدولة العثمانية على 

الغدر ب�سيده، ف�أح�سَّ على بك ذلك، فخرج لاجئًا 

�إلى ال�اشم عند �صديقه ال�شيخ طاهر عمر حاكم 

عكا. وهناك ات�صل بالبحرية الرو�سية، ف�أعانته 

مرة  وزحف  كلها.  ال�اشم  بلاد  ا�سترداد  على 

الدهب"فى  "�أبو  جي�ش  وهزم  م�صر،  �إلى  ثانية 

ال�اصلحية، ولكن مماليكه خانوه، فوقع جريحًا 

فى �أ�سر "�أبو الدهب"، ومات بعد �سبعة �أيام.

�شوقى  الذى لم يخرج عنه  التاريخ  هذا هو 

بالرو�س  الا�ستعانة  حادثة  فى  �إلا  م�سرحيته  فى 

منتهى  فى  واقعة  وتلك  م�صر.  غزو  لإعادة 

كانت  بالرو�س  بك  على  ا�ستعانة  ف�إن  الأهمية؛ 

فقد  لها؛  نظير  لا  �سيا�سية  واقعة  على  دليًال 

كان الرو�س فى ذلك الوقت هم الأعداء الألُّداء 

الم�سيحية  ممثلى  كانوا  كما  العثمانية،  للدولة 

تجاه العثمانية ممثلى الإ�سلام. ول�ست �أ�شك فى 

الأوراق  من  كانت  بالرو�س  بك  على  ا�ستعانة  �أن 

كما  �ضده،  �أعدا�ؤه  ا�ستعملها  التى  الرابحة 

تكفير  فى  ال�سلطان  من�شور  الإنجليز  ا�ستعمل 

عرابى بعد ذلك بحوالّى مائة عام.

�أن  م�سرحيته  فى  لنا  حكى  فقد  �شوقى  �أما 

الرو�س عر�ضوا المعونة على على بك، فرف�ضها، 

لأنه لا ي�ستطيع �أن ي�ستعين ب�أعداء الإ�سلام...

القائد الرو�سى: التحيات للأمير

على بك: تحيات

         و�أهًال ب�سيدى الربان

�إذن خد مجل�سًا بجنبى، تف�ضل

               ع�شت مولاىّ مولى الإح�سان

القائد: 

�أم���ي���ر ولكن ي�����ا  ن���ح���ن ج���������اران 

يختلفان م���ن���زل�ي�ن  ف�����ى  ن���ح���ن 

ا فى ال�صحارى �أنت كالليث راب�ضً

و�أن����ا الح����وت ف��ى ال��ع��ب��اب مكانى

على بك:

غير �أنى مقيد بخطوب

حب�ست همتى وردت عنانى

القائد:

 لا ت�ضق يا �أم�ري، ذلك �أ�سطولى

ج���ل���ال ال����ب����ح����ار ن�������ور الم�����وان�����ى

ال��ع��ظ��ي��م ق�صور ال��ق��ي�����ص��ر  ���س��ف��ن 

وم����غ����ان زي����ن����ت  ����ش���ئ���ت  �إن  ل�����ك 

على بك:

و�إن لم ال��ن��ب��ي��ل،  ال��ق��ائ��د  �أ���ش��ك��ر 

ي��خ��ف م��ا ف��ى خ��ط��اب��ه م��ن معان

كالأعلام البوارج  النجدة  لي�ست 

ت�����ط�����وى ال����ل����ج����اج ك���ال���ط���وف���ان

النار ولا  الحديد  النجدة  لي�ست 

ب��������أي�������دى الم�����������ش�����اة وال����ف����ر�����س����ان

القائد:

      والملك مولاى ملك ال�صفتين...

على بك:

      �أجل الملك يا قائد الأ�سطول �آمالى

القائد:

ا�ضطجعت القي�صر  �سفين  فتلك  �إذن 

ع��ل��ى ف���را����س���خ م���ن ع��ك��ا و�أم���ي���ال

�أم�ريى فيها و�أن��ت م�صر غدا فاركب 

الدارعين وفى الفولاذ والمال فى 

م���عً���ا وع�سى ال��������وادى  ن���دخ���ل  ل��ع��ل��ن��ا 

�أبطالى لوائك يغزو الترك  على 

على بك:

ث���م ندخلها ف��ن��ف��ت��ح م�����ص��را  نم�����ض��ى، 

�أم��ن��ي��ة ال��ده��ر ت���أت��ى �إلّى وت�����س��ع��ى لى

�������ل ب�����أع����دائ����ى ال���ع���ق���اب على غ������دًا �أحِّ
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و�إذلالى ق���ه���رى  م���ن  ا����س���ت���م���ر�أوا  م���ا 

"لنف�سه":
رب����اه م����اذا ي��ق��ول الم�����س��ل��م��ون غدًا

�إن خنت قومى و�أعمامى و�أخوالى

ومغربها الدنيا  م�شرق  فى  يقال 

ف��ع��ل��ت ف��ع��ل��ة ن����ذل واب�����ن �أن�����ذال

على بك للقائد:

لم��ل��ك ال��ن��ي��ل �أطلبه �أج����ل ���س��م��وت 

ب��ه��م��ت��ى وب������إق�����دام�����ى و�أف����ع����الى

لا �أ�ستعين على الأهل الغريب ولا

�أرمى الذئاب على عابى و�أ�شبالى

القائد:

م�����ولاىّ، ت��ل��ك م��ع��ان تح��ت��ه��ا كرم

ب�أ�شغال ال��دن��ي��ا  طلب  لم��ن  لي�ست 

على بك:

بعدًا و�سحقًا لعلياء الأمور �إذا

                          لم �ألتم�سها بخلق فا�ضل عال

............

مجافاته  عن  ف�ًالض  الم�شهد  ذلك  فى  �إن 

بك  على  �شخ�صية  �إطار  عن  خروجًا  للتاريخ 

الكبير النف�سية والواقعية، فهو �سيا�سى مكيافلِّى 

حتى �أنه )عند �شوقى( لا ين�سى وهو فى �سكرات 

رغم  الدهب،  �أبى  على  مرادًا  �ض  يحرِّ �أن  الموت 

�أن كًال منهما عدوه، ولعله يتمنى عندئذ �أن يقتل 

كلا منهما الآخر �شر قتله. بل �إنه يقول وهو فى 

ا لأبى الدهب: �سكرات الموت �أي�ضً

فنى وال�������س���م  �أل����وم����ك  وما������لى 

�أخ������ذت الخ��يا��ن��ة وال���غ���در منى

عن  العليا  المثُّل  تثنيها  لا  �شخ�صية  �إذن  هو 

هذا  ولعل  مطمع.  وراءه  كان  �إن  ال�شر  اقتراف 

ما  هو  الكبير  بك  على  �شخ�صية  فى  التناق�ض 

ف�شوقى  �شوقى.  عند  واقعيتها  ال�شخ�صية  �سلب 

لوراثته التركية لا ي�ستطيع �أن يجعل عليًّا الكبير 

الم�صرى  لولائه  ولكن  �سافرًا،  لتركيا  خ�صمًا 

تظل  ولذلك  الكرامة.  من  حقه  يعطيه  �أن  يريد 

ال�شخ�صية مت�أرجحة بين الإقناع والمحال.

وثمة محور �آخر �أ�اضفه �شوقى �إلى الم�سرحية 

الم�سرحية  فى  يبتدع  فهو  العاطفى،  المحور  وهو 

يتزوجها  التى  الم�شتراة  الجارية  �آمال  �شخ�صية 

�أن  يلبث  ما  ثم  مراد  بها  يفتن  بينما  بك،  على 

ا�س  يكت�شف �أنها �شقيقته. باعهما نف�س الأب النخَّ

يلتقيان  حين  ولكنهما  متباعدين.  زمنين  فى 

ن الدم �إلى الدم.. لقاءهما الأول يحِّ

ولا ب�أ�س ب�إ�اضفة هذا المحور لولا قلة فاعليته 

فى الم�سرحية، وك�أنها م�سرحية �أخرى، ولو �أعاد 

عاطفيًا  محورًا  لوجد  الجبرتى  قراءة  �شوقى 

فالجبرتى)3(  المحور،  هذا  ابتداع  عن  يغنيه 

ع���������������س�������اىّ ق��������د ه������م������ت ب���ه

الخ�����ب�����ل ل������ع������م������رى  ذاك 

خ�������ي�������ال�������ه ف�����������ى ف�����ك�����رت�����ى

ف����������ى ك����������ل ��������س�������اع�������ة م����ث����ل

ع���ج���ا لا  �أح�������������������س  م������������الى 

ب����ي���ن الج���������وان���������ح ا����ش���ت���ع���ل

ي������رى ال��������ب��������اب  ف������ت������ح  �إن 

دخ�������ل �إن���������������������س����������ان  �أول 

�أوج�������������ئ ب��������ال��������زاد وج�����دت�����ه

ب������������ج������������ان������������ب������������ى �أك��������������������ل

ح���������ض����ر ��������ش�������رب�������ت  و�إن 

الم����������������������اء ف�����������ع�����������لَّ ون�������ه�������ل

ق����������د �أخ�������������������ذت �������ص������ورت������ه

ال�سبل م���������ش����اع����رى  ع����ل����ى 

وح����ي����ث����م����ا �������س������رت �أط���������اف

ح����ل ح�������ل�������ل�������ت  �أو  ب������������ى 

ولكن �آمال رغم حبها لمراد ت�أبى �أن تباع له 

لأنه يطلبها رقيقًا م�شتراة، ف�إذا طلبها على بك 

الكبير للزواج ر�ضيت و�سعدت رغم حبها لمراد، 

وف�اؤها  يلبث  ولا  الحب.  لا  الكرامة  تطلب  لأنها 

عنها  ترد  �إذ  غيبته  فى  يت�ضح  �أن  الكبير  لعلى 

بعد  تدرك  حتى  مراد،  ومنهم  المماليك  ذئاب 

حين �أنه �أخوها.

�شوقى من  – رغم ما بذل  �أنه  نلحظ  لعلنا 

 – م�سرحيته  فى  �آمال  �شخ�صية  بث  فى  الجهد 

�إلا �إنها تظل غريبة عنه. ويظل زواجها من على 

علاقتها  حكاية  وتظل  متعجلة،  مقتحمة  الكبير 

بمراد لونًا من ال�سذاجة الق�ص�صية.

•••
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و�إذا كانت م�سرحية "عنترة" �آخر م�سرحيات 

�أن  حتى  قدرًا  �آخرها  ا  �أي�ضً فهى  زمنًا،  �شوقى 

كثيرين من م�ؤرخى �شوقى لا يكادون يذكرونها. 

العربية  وعبلة من ق�ص�ص الحب  وق�صة عنترة 

التقليدية، التى �ألهمت الفنان ال�شعبى فى �سيرة 

خرج  بحيث  الخيال،  من  وا�سعة  �آفاقًا  عنترة 

نطاق  �إلى  التاريخى  نطاقها  من  بال�شخ�صية 

التزم  فقد  �شوقى  عنترة  �أما  وا�سع.  �أ�سطورى 

التاريخ، و�أنهى ق�صته بزواج عنترة من عبلة بعد 

ب�ضع مغامرات.

مكتوبة على نمط  ل�شوقى  وم�سرحية عنترة 

وهو  ال�سابقة،  م�سرحياته  فى  �شوقى  يلتزمه  لم 

وم�اشهد.  مناظر  �إلى  الم�سرحى  الف�صل  تق�سيم 

الم�سرح  يعنيه  ما  هنا  بالم�شهد  �شوقى  ويعنى 

ال�شك�سبيرى. ويتكون الف�صل الأول فيها مثًال من 

اثنين وع�شرين م�شهدًا.

�أنه كانت عند على بك جارية �شرك�سية  يحدثنا 

ا �شديدًا،  بارعة الجمال، �أحبها مراد مملوكه حبًّ

�إلى  �سيده، وتحدث  خيانة  الدهب  �أبو  �أراد  فلما 

موافقته  نظير   – عليه  �شرط  ذلك،  فى  مراد 

فلما  الجارية،  هذه  يزوجه  �أن   – خيانته  على 

ال�شرك�سية،  الجارية  مراد  �أخذ  بك  على  ق�ضى 

وهى التى عُرِفت فيما بعد با�سم نفي�سة المرادية، 

وكانت �أعظم ن�ساء ع�صرها.

�صفحاتها  من  الم�سرحية  تدخل  و"�آمال" 

بك  على  رثاء  فى  ب�أبياتها  وتختمها  الأولى، 

هذه  فى  التاريخ  حكم  هو  قولها  فك�أن  الكبير، 

ال�شخ�صية الكبيرة:

     عفا الله عنه، كان �شيخًا م�صليًّا

                 محب اليتامى راغبًا فى المثاوب

     لقد طلب الدنيا بم�صر فنالها

                 فوَّىل �إلى الأخرى وجوه المطالب

قولها  ونتتبع  بها،  نهتم  يجعلنا  مما  وذلك 

من  �أمَة  مجرد  الأول  الم�شهد  فى  مازالت  وهى 

ا�س هنا هو �أبوها  ا�س، والنخَّ الرقيق فى يد النخَّ

�أخاها  باع  مثلما  اليد،  ذات  ل�ضيق  يبيعها  الذى 

فى  معرو�اضت  والرقيق  م�ضت.  �سنوات  من 

ق�صر على الكبير، حيث يدخل مراد فيرى �آمال، 

ا  حبًّ ته  �أحبَّ �أنها  رغم  فت�أبى  �شراءها  ويحاول 

�شوقى  تف�سير ذلك عند  ولعل  ر�أته،  جارفًا حين 

�أنه  ا  باطنيًّ �إح�سا�سًا  الدم" �إذ تح�س  "حنين  هو 

�أخوها، ولعل هذا هو ما يبرر – بع�ض التبرير – 

�أوانه كثيًرا، والذى  �أتى قبل  هذا المونولوج الذى 

لقائهما  بعد  لمراد  حبها  عن  �آمال  فيه  تتحدث 

الأول مبا�شرة:

م��������ا ب�����������ال ق�����ل�����ب�����ى بم��������راد

م��������ذ ت��ل��اق�����ي�����ن�����ا ا�����ش����ت����ع����ل

ل��������ع��������ل��������ن��������ى �أح��������ب��������ب��������ت��������ه

وال�����رج�����ل ف�����م�����الى  لا،  لا، 

غلاف كتاب الأغانى للأ�صفهانى



الأول  الف�صل  هذا  فى  �شوقى  �أ�اضف  وقد 

يحب  فهو  عنترة،  �شخ�صية  �إلى  جديدًا  بعدًا 

بهذا الحب  ير�ضى  لا  ولكنه  وعبلة تحبه،  عبلة، 

وب�أ�سه،  وفتوته  ب�شجاعته  غرام  مجرد  كان  �إذا 

و�إعجاب بانت�اصره على القران، بل يريد منها �أن 

تحبه لجماله، �إذ �أن فى ال�سواد جمالًا �ش�أنه �ش�أن 

البيا�ض. ولا ي�سدل �ستار هذا الف�صل �إلا بعد �أن 

يظفر منها بهذا الاعتراف:

عنترة:

 لو لم تهيمى عبلتى

                   بحملاتى المنكرة

 ولي�س بى �أنا ولا

                  ب�سحنتى المحتقرة

 لقلت �إذ دعوتنى

                 يا قمرى يا �سكره

عبلة:

 هذا ال�سواد يا ابن عمى

                  مثل �صبغة ال�سحر

 كالم�سك والكحل هما

                  فى مفرقى وفى الب�صر

 وما ي�ضرك ال�سواد

                 يا ابن عمى، ما ي�ضر؟

 الكعبة الغراء من

                 �أح�سن ما فيها الحجر

 البدو فى �إجلاله 

                 وفى وقاره الح�ضر

لن�شهد  الرواية  �أحداث  ذلك  بعد  وتم�ضى 

وهو  ثم  بعبلة،  ليظفر  المكائد  يواجه  وهو  عنترة 

زعيمًا  ي�صبح  حتى  الفر�س  �أذى  قومه  عن  يرد 

يتزوج  ال�سعيدة  الم�سرحية  نهاية  وفى  مهابًا، 

عنترة وعبلة.

وثمة �شيء غريب فى م�سرحية عنترة، فرغم 

�أنها م�سرحية عن �اشعر عا�شق �إلا �أننا لا ن�ستطيع 

مثلما  العاطفة  �شعر  من  مقاطع  فيها  نجد  �أن 

نجد فى مجنون ليلى ف�ًالض عن �أننا لا ن�ستطيع 

�أو خاطرًا عميقًا مما  ا  ذكيًّ ت�أمًال  فيها  �أن نجد 

تزدحم به م�سرحيتا �شوقى الأوليان مجنون ليلى 

وم�صرع كليوباترا.

من  كثير  فى  عنترة  م�سرحية  وتو�شك 

وبخا�صة  �شعبية،  كوميديا  تكون  �أن  م�اشهدها 

فى م�اشهد �إبداء �شجاعة عنترة ب�شكل م�سرف. 

ففى �أحد الم�اشهد يختبئ عبدان قويان م�أجوران 

فى  )بعينين  عنترة  فيراهما  يقتلاه،  كى  لعنترة 

قفاه( في�صرخ فيهما:

                         حذار يا وغد حذار يا لكع

                         الليث لا يقتله الكلب فدع

                         قد وقعت من يده وقد وقع

ر  فيقع القو�س من يد العبد من رعبه، ثم يخُّ

الآخر.  العبد  ويفر  ميتًا،  الأر�ض  على  نف�سه  هو 

ويقول عنترة فى هدوء لحبيبته:

قد كان لا بد �أن �أراه

                                 لليث عينان فى قفاه

�سيرى، انظرى، مات ورب الكعبة

                      زمجرة لليث اله�صور �صعبة...

الكبيرة،  الق�اضيا  بع�ض  على  �شوقى  ويتكئ 

عبلة  من  فيجعل  العرب،  تحرير  ق�ضية  مثل 

رغم  المعانى  هذه  وتظل  المعانى،  بهذه  منادية 

 – الثانى  "الف�صل  الم�سرحية  على  دخيلة  ذلك 

الم�شهد الثامن ع�شر.

••••
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فى  ال�شعرية  الكوميديا  �إلى  �شوقى  ه  يتجَّ

يحدده  الرواية  وزمان  هدى".  "ال�ست  م�سرحية 

بالقاهرة. وال�ست هدى عجوز   1890 �شوقى بعام 

من �ساكنات حىّ الحنفى، تملك بيتًا وثلاثين فدانًا 

المال  ولولا  لعبتها،  الزواج  من  وتجعل  بنها،  فى 

بابها.  �إلى  لاء  �أذِّ المتتالون  الأزواج  ه�ؤلاء  جاء  ما 

�أن تحرمهم  تلبث  ح لهم بمالها، ثم ما  تلوِّ ولكنها 

منه، فين�صرفون عنها بالطلاق �أو الموت.

الم�سرحية نجد هدى مع زوجها  تبد�أ  وحين 

التا�سع، وهى تتحدث �إلى جارتها زينب محاولة 

تبرير تعدد زيجاتها. 

وقد  ظريف،  خفيف  هدى،  ال�ست  وحديث 

تخفف فيه �شوقى كثيًرا من قيود اللغة ال�شعرية، 

ة روح قاهرية  وملأه بالألفاظ الدارجة. وفيه خفَّ

لنماذج  لمَّاحًا  ا  ذكيًّ و�صفًا  فيه  �أن  كما  رائقة. 

التا�سع  القرن  فى  القاهرة  �سكان  من  مختلفة 

ع�شر و�أوائل الع�شرين.

فى  ال�صحفى  الأديب  �صورة  هناك  فمثًال 

ت فيه ال�صحف، وعرفت  ذلك الع�صر الذى كُرث

كرامتها  اكت�سبت  قد  تكن  لم  التى  المهنة  هذه 

بعد.

تقول ال�ست هدى:

   ول�ست �أن�سى زوجى الرابعا

                           لا نافعًا كان ولا �شافعًا

   قالوا: �أديب لم يروا مثله

                           ولقبوه الكاتب البارعا

    قد زينوه لى، فاخترته

                           ما اخترت �إلا عاطًال �ضائعًا

          رائح �أكثر الزمان على ال�صحف مغتدى

فى  وغدًا  "اللواء")4(  فى  اليوم  يكتب 

"الم�ؤيد"

     ليله �أو نهاره فارغ الجيب واليد

ويعجبنى عند المباهاة قوله

                      بنيت فلانًا �أو هدمت فلانا

وقد ي�صبح المبنى �أو�ضع منزلا

                      وقد ي�صبح المهدوم �أرفع ��شأنا

رحمة الله عليه

                 كان لا يحقر مالا

كان �إن �أفل�س لا

                 ي�س�ألنى �إلا ريالا

وتقول ال�ست هدى فى زوجها الموظف:

لم �أن�سه منذ مات يومًا

                    ما كان �أبهى ما كان �أظرف

ا كان خفيفًا، كان حلوًّ

                    ومن ن�سيم الربيع �ألطف

ما كنت �أدرى �إذا تولى

                    �أجيبه �أم قفاه �أنظف

رحمة الله عليه

                    كان جخاخًا كبيًرا

كل يوم يدع البيت

                   رئي�سًا �أو وزيرًا

ثم لا يرجع لى �إلا

                   كما كان �صغيًرا

وال�اضبط  الفقيه  من  تتوالى  ال�صور  وتظل 

والمقاول حتى ت�صل �إلى زوجها الحالى وهو عبد 

المنعم المحامى العاطل، الذى يطمع هو الآخر فى 

مال هدى.

وكاتبه  المحامى  نجد  الثانى  الف�صل  وفى 

متذرعين  هدى  �أموال  بع�ض  لابتزاز  يتحايلان 

ب�أن المحامى قد �أحيط مكتبه بالدائنين. ولكنها 

ترف�ض وتطلقه.

ع�صمتى منك فى يدى

                       �شهدت لى الوثائق

�أم�ض يا نذل لا تعد

                       �إنك اليوم طالق

وتتزوج هدى بعد ذلك بال�سيد العجيزى من 

نف�سه  العجيزى  الريف، ثم تموت، ويظن  �أعيان 

الوارث،  المال فيت�صرف ت�صرف  وارثًا لكل هذا 

كل  وقفت  قد  هدى  ب�أن  يفاج�أ  �أن  يلبث  ما  ثم 

ثروتها للخير. وهكذا يخرج العجيزى "من المولد 

بلا حم�ص" كما يقولون.

ق�صة  �إذن  هدى"  "ال�ست  كوميديا  ق�صة 

ذلك  ورغم  نكتة،  تكون  �أن  تو�شك  �ساذجة 

�أن فيها  �إذ  �أعمال �شوقى.  فالم�سرحية من �أجمل 

�ألوانًا من خفة الروح، كما �أن فيها �صورة �شديدة 

ور�سمًا  الفترة،  تلك  فى  لم�صر  والت�ألق  الحيوية 

ذكيًا لكثير من نماذج الحياة الاجتماعية.

••••

58



59

20
12

بر 
م

�س
دي

 -
ع 

�س
تا

ال
د 

د
لع

ا

)7( 

لا ي�ستطاع تقدير عظمة �شوقى �إلا فى �إطار 

الأعمال  لهذه  الجليلة  القيمة  تبرز  وهنا  زمنه، 

الم�سرحية. فهى محاولات رائدة، لها ف�ًالض عن 

قيمتها الذاتية ما للزيادة من �إجلال وتقدير.

وقد نبع م�سرح �شوقى فى ت�صوره الأ�سا�سى 

وبخا�صة  الأوروبى،  الرومان�سى  الم�سرح  من 

فى  العلم  تلقى  �أنه  نعلم  �أننا  فرغم  �شك�سبير. 

نجده  لا  �أننا  �إلا  للفرن�سية،  قارئًا  وكان  فرن�سا، 

�ش�أن  الثلاث  الوحدات  قانون  على  يحافظ 

ع فى الزمان  الكلا�سيكيين الفرن�سيين، يل هو ينوَّ

الم�سرحية عنده  والمكان والمو�ضوع، ويظل مفهوم 

�أنها �سل�سلة من الم�اشهد تحدث فى �أزمنة و�أمكنة 

متتالية.

كما �أن �شوقى قد اختار �أ�شخا�ص م�سرحياته 

من الملوك والأبطال ومن فى م�ستواهم، وحافظ 

على هذه الن�سبة الم�شروعة عند الرومان�سيين بين 

ثلاثة م�ستويات من �أ�شخا�ص الم�سرحية: الأبطال 

ال�شخ�صيات  ثم  والقادة،  الملوك  وهم   ، �أولًا

ثم  الأبطال،  �أن�اصف  �أو  القواد  من  الجانبية 

يكونوا  �أن  يمكن  الذين  الثانوية  ال�شخ�صيات 

جنودًا �أو من �أو�ساط النا�س.

عن  الم�سئولة  هى  الرومان�سية  هذه  ولعل 

غربة بع�ض ال�شخ�صيات عن الواقع بحيث تبدو 

�آمال  �أو  ليلى  غير مقنعة، مثل قي�س فى مجنون 

ذاتها  قمبيز  �شخ�صية  �أو  الكبير  بك  على  فى 

ال�شخ�صيات  فى م�سرحية قمبيز. فكل من هذه 

لا  بحيث  ثابتة،  فكرة  �أو  جامح  هوى  بها  ي�ستبد 

هذا  خلال  من  �إلا  ت�صرفاتها  تبرير  ي�ستطاع 

الهوى �أو تلك الفكرة. ولعل ذلك هو �أحد ملامح 

وو�ضع  الطريق،  �شوقى  راد  �أن  بعد  �شوقى،  بعد 

�شوقى  كان  و�إذا  وال�صور.  المعالم  بع�ض  فيه 

الرومانتيكى  الم�سرح  على  اهتمامه  ق�صر  قد 

ال�شخ�صيات  بع�ض  ونقائ�صه، فر�سم  ب�إنجازاته 

المتميزة ولم ي�ستطيع �إدراك الم�سرح الكلا�سيكى، 

من اهتمامه بال�صراع الداخلى فى نف�س البطل، 

�سقوط  فكرة  على  الم�أ�ساة  فى  اعتماده  ومن 

من  هو  بل  عامد،  غير  يقترفه  خط�أ  �إثر  البطل 

ال�سر  �إدراك  ي�ستطيع  ولم  عليه،  الأقدار  ق�اضء 

الآخر للم�سرح الكلا�سيكى، وهو ترويجه لف�ضيلة 

�أو  الكره  فى  تغلو  لا  بحيث  الأمور،  فى  التو�سط 

على  بذلك  فنجر  والعناد،  التحكم  �أو  الهوى 

�أنف�سنا عقاب الأقدار – �إذا كان �شوقى قد فاته 

�إدراك ذلك كله، حين فاته فى �أغلب الظن قراءة 

الإغريق مكتفيًّا بقراءة �شك�سبير، فقد كنا نطمع 

�أ�صول  �إلى  مبا�شرة  �شوقى  خلفوا  من  يتجه  �أن 

الم�سرح، ويحيطون ب�أكثر مما �أحاط �شوقى بفن 

كتابة الم�سرحية، ويبدعون فنًا �أقرب �إلى الأ�صول 

مما �أبدع �شوقى..

فترة  كانت  �شوقى  تلت  التى  الفترة  ولكن 

�أبو  مثلها  التى  العربى  الغنائى  ال�شعر  ازدهار 

ناجى  و�إبراهيم  طه  وعلى  ال�اشبى  القا�سم 

الكلا�سيكية  كانت  فقد  وغيرهم.  �اشدى  و�أبو 

�شوقى  و�صعد  البارودى  �أر�ساها  التى  الجديدة 

عاهلها،  عمر  بانق�اضء  انق�ضت  قد  قمتها  �إلى 

وكانت مدر�سة الغنائية تنتظر موت العاهل لكىّ 

هذه  �أن  الحق  ومن  ال�ضوء.  دائرة  �إلى  ت�صعد 

المدر�سة الجديدة �أبدعت تراثًا �ضخمًا من �شعر 

الوجدان، وردت �إلى ال�شعر ذاتيته التى افتقدها 

تعبيًرا  عندها  ال�شعر  �أ�صبح  بحيث  طوالًا  قرونًا 

�ألوان  من  فيها  ي�صطرع  بما  �اصحبه،  نف�س  عن 

الحزن، والي�أ�س والبهجة والت�أمل. 

�اشعر  �إلى  يحتاج  الم�سرحى  ال�شعر  ولكن 

لكىّ  الأحيان،  بع�ض  فى  ذاته  تجاوز  ي�ستطيع 

�أحا�سي�سها  يتمثَّل ما �سواها من الذوات فيتوهم 

فى  و�أ�سلوبها  بمنطقها  عنها  ويعِّرب  وانفعلااتها، 

معاناة الحياة وت�صورها.

وما ذلك �ش�أن �شعراء الغناء......

الهوام�ش:

لجواد  ج6  الإ�سلام"  قبل  العرب  "تاريخ  كتاب  راجع   

على.

عند  كليوباترا  بين  المقارنة  فى  ل  مف�صَّ مقال  للكاتب    

�شك�سبير و�شوقى فى عدد نوفمبر 1968 من مجلة الهلال 

ولذلك فلا حاجة �إلى الإ�سهاب فى هذا المقام.

 درا�سات فى تاريخ الجبرتى لمحمود ال�شرقاوى ج2.

 لم تكن �صحيفة اللواء قد ظهرت فى عام 1890.

الم�سرحية الرومانتيكية الهامة.

�إن الم�سرح الرومان�سى هو م�سرح المطلقات، 

الهوى المطلق �أو الخير المطلق �أو ال�شر المطلق �أو 

البطولة المطلقة. وفى هذا المجال يتحرك �إبداع 

لل�شخ�صيات،  ر�سمه  ويتحدد  الم�سرحى،  �شوقى 

�شديد  واحد  �سطح  ذات  عنده  فال�شخ�صيات 

ال�صراع  لونًا من  تعانى  تكاد  ولكنها لا  اللمعان، 

قيمته  ذلك  رغم  �شوقى  يظل  ولكن  الداخلى. 

الفريدة لأمرين �أولهما: ريادته المطلقة لهذا الفن 

التعبيرى، وهو فى �أوج عمره بعد �أن �شبع مجدًا 

ميدان  فى  خالدًا  ا�سمًا  لنف�سه  وحفظ  وثناء، 

من  كثير  فى  توفيقه  وثانيهما:  الغنائىّ..  ال�شعر 

الأحيان لتطويع اللغة الف�صحى للحوار المنظوم. 

وهى  �سبقته،  التى  المحاولات  �أن�ضج  كانت  فقد 

تلتزم  موليير،  ترجمة  فى  محاولة عثمان جلال 

بالعامية الم�صرية.

الملهم  اللغوى  الح�س  �أدلة  �أو�ضح  ومن 

فى  الفخمة  الجليلة  اللغة  يلتزم  �أنه  �شوقى  عند 

الرومانتيكيين  �ش�أن   – �أنه  رغم  م�سرحياته، 

على  ا  حري�صً بالتاريخ،  الافتتان  �شديد  – كان 
تتغير من موقف  لغته  كانت  بل  منه،  الا�ستمداد 

�إلى  �شخو�صه  من  �شخ�ص  فم  ومن  موقف،  �إلى 

فى  يتر�سل  ن�اشهده  ما  وكثيًرا  �آخر.  �شخ�ص 

�سهًال  الحوار  يدور  حين  فيه  ويترخ�ص  القول 

، ف�إذا بلغ الم�شهد ذروته  �أمر �سهل هِّني نًا فى  هيِّ

واحتاج �إلى الفخامة والجلالة �صعد لهما �شوقى 

دون تكلُّف.

ويكفى للدلالة على ذلك �أن نقر�أ ال�صفحات 

نرى  فهنا  ليلى،  مجنون  م�سرحية  من  الأولى 

مجل�سًا لل�سمر فى �أوليات الليل، تتجمع فيه ليلى 

للأمور  يعر�ضون  القبيلة  �شباب  وبع�ض  و�أترابها 

رف وخفة، ويجرى الحوار �سهًال لينا  العامة بتظُّ

دًا للنكتة الذكية، ولكن �شوقى ي�ستطيع من  مت�صيِّ

وال�سيا�سية  الاجتماعية  البيئة  ير�سم  �أن  خلاله 

ا �أن يتجاوزه حين  فى كلمات قليلة، وي�ستطيع �أي�ضً

هذا  كل  وكان  والتكثُّف.  الجلالة  �أفق  �إلى  يريد 

�آخر الم�شهد قبل  �إلى مونولوج فى  الحديث يقود 

انف�اض�ض ليلة ال�سمر، وهى تذكر قي�سًا:

ليلى:    �أنا �أولى به و�أحنى عليه

                         لو يداوى برحمتى والتحنى

لقي�س م�����ا  وح��������ده  الله  ي���ع���ل���م 

م��ن ه��وى ف��ى ج��وانج��ى م�ستكِّن

اث��ن��ت�ين ك��ل��ت��اه��م��ا النار ب�ي�ن  �أن�����ا 

ف���ل���ا ت����ل����ح����ن����ى، ول������ك������ن �أع�����ن�����ى

بين حر�صى على قدا�سة عر�ضى

�أح�����ب و�ضنى واح��ت��ف��اظ��ى بم���ن 

لقد كان جديرًا بالم�سرح ال�شعرى �أن يزدهر 

ويليام �شك�سبير

را�سين
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  ق���رب ن��ه��اي��ة ال��ق��رن الخ��ام�����س ع�����ش��ر، على 

"�إلبا"  كانت  )عندما  "�إلبا"  بلدة  م�شارف 

"دوقيات  �إلى  تنتمى  ولا  م�ستقلة  ت���زال  لا 

�شهد  مونفراتو"(،  "ماركيزات  �أو  ميلانو" 

يدعى  ع��م��ره  م��ن  ع�شرة  الثانية  ف��ى  �صبى 

جنود  م��ن  رت�لً�اًا  كر�سبى"  "جيامباتي�ستا 
ي�سيرون تحت قيادة قائد مرتزقة.

�أ�شجار  ب�ين  مختبئ  وه��و  ال�صبى،  ح���دّق     

مت�شابكة ب�إعجاب �إلى زىّ ر�سمى، مجموعات 

خيول  �سروج  و�أغطية  راي���ات،  امتياز،  ري�ش 

مزرك�شة. لكن �أ�شدّ ما �أثار �إعجابه كان ندبًا 

فى الوجه حمله قائد المرتزقة على وجهه. 

، خ�شنًا، �شاحب اللون، وقد  كان الندب طويلًا

امتد من جفنه الأيمن حتى منت�صف ذقنه، 

ج. عبر �صفحة وجنته مثل نهر متعرِّ

ن��ائ��م برفقة  الم��رت��زق��ة ن�صف     رك���ب ق��ائ��د 

ج��ن��وده، وق��د غ��رق وج��ه��ه ف��ى عبو�س قاتم 

م�ستغرقًا فى التفكير. لكن ندب وجهه ظلّ 

ي��راق��ب ن��ي��اب��ة ع��ن��ه، ي��ت��ح��دّث ع��ن��ه، ويجعله 

م ندب الوجه على امتداد  يقظًا ومخيفًا. تقدَّ

الطريق مثل معركة ما بعد ظهيرة قيا�سية 

مذهلة، مثل انفجار بارود، مثل نفخ �أبواق. 

عبر ندب الوجه بجوار ال�صبى، وبدا �أنّ كلّ 

ال��وج��وه الأخ����رى ق��د �شحبت تم��امً��ا مثلما 

ال�شم�س حتى  ال�ضوء خلال ك�سوف  ي�شحب 

يختفى الموكب فى ال�ضباب والغبار.

كري�سبى"  "جيامباتي�ستا  ي�ستطع  لم     

�أنم��ل��ة لفترة  ق��ي��د  م��ن مخبئه  ي��ت��ح��رّك  �أن 

طويلة. فكّر فى قائد المرتزقة وندب وجهه. 

�أن ي�ضمن )�أو  �إنّ ندب وجه كهذا من �ش�أنه 

وخوف  و�شهرة،  بح�صانة،  الأق��ل(  على  يعد 

"جيامباتي�ستا"  ك���ان  الج��م��ي��ع.  واح���ت��رام 

اعتقادة  عن  �أع��رب  وجبانًا.  �ضعيفًا،  نحيفًا، 

�أنّ التباهي بندب وجه مثل ندب وجه قائد 

�أف�ضل من حلة مدرَّعة  المرتزقة قد يحميه 

الر�أ�س  من  تك�سوه  �أبطال  وجلد  �صلب  من 

�إذا  ب���أنّ��ه  �آم��ن  لقد  القدمين.  �أخم�ص  حتى 

�أمكنه امتلاك ندب وجه مماثل ف�إنّه �سينعم 

ب��اح�رتام م��ع��ذّب ل��لآخ��ري��ن وت��ن��مّ��ر عليهم 

بنف�س موجة الإعجاب التى �أوحى بها قائد 

المرتزقة �إليه.

   اختفي ال�صبى من منزله ومن "�إلبا" فترة 

م��ن ال��زم��ن. وع��ن��د ع��ودت��ه ك��ان ه��ن��اك ندب 

وجه مثل ندب وجه قائد المرتزقة )لكن لا 

�أحد فى المدينة عرف بذلك(، م�شوّهًا وجهه، 

�سابقًا ولاحقًا �إيّاه ك�صرخة رعب. نظر النا�س 

له  تنمّروا  الذين  و�أولئك  وانكم�شوا.  �إليه، 

�أخفوا �أنف�سهم. كان "جيامباتي�ستا" قد نمى 

ك�شاب وح�شىّ.

   ب��ع��د ث�ل�اث�ي�ن ع���امً���ا �أ����ص���ب���ح م���ع���روفً���ا بـ 

بـ"المنيع"،  وك���نّ���ىَ  �إلبا"،  "جيامباتي�ستا 
"�إدريان  ال���ب���اب���ا  لم���رت���زق���ة  ق����ائ����دًا  و�أ����ص���ب���ح 

لـ"الدوق  ك����ان  �أن  ���س��ب��ق  ك��م��ا  ال�سابع"، 

باولو  لـ"بيير  ك���ان  ذل���ك  وق��ب��ل  �سفورزا"، 

ذلك  وقبل  "فولترا"،  �أمير  كري�سكاليني"، 

"المنيع" ي�سمع  ك��ان  "�إلبا".  عمدة  مع  ك��ان 

ف��ى ك��ث�ري م��ن الأح���ي���ان خ�ل�ال رك��وب��ه عبر 

المرتزقة كلمة  ر�أ�س قوّة  المدن والقرى على 

الجانبين.  "�صه" تت�ساقط خائفة بين كلا 
ويهم�س ح�شد من النا�س م�شيرين �إليه من 

�إلبا"،  وراء ظهره: "هذا هو "جيامباتي�ستا 

فخورين  ج��ن��وده  وك���ان  "المنيع".  ه��و  ذل��ك 

عري�ضة  ابت�سامة  يبت�سمون  وهم  بقائدهم، 

بمزيد من الفخر.

نُــــــــــــــدب  فــــــى  الوجـــــــــــــــــــــه
للأرجنتينى: ماركو دنيفى

ترجمــة: ح�ســين عـيـــد
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وعذاب  ب��ارت��ي��اح  نف�سه  "المنيع" �إلى  �أ���س��رّ     

الوجه  ن��دب  �إلى  ذل��ك  ك��لّ  �إنّ مرجع  �سرى، 

ف�إنّ  التزوير،  اكت�شاف  تّم  �إذا  لكن  ال�شر�س، 

ا  ا م�����ش���ؤومً��ا ���س��اخ��رًا مح��ت��ق��رًا، ورّمب م�����ص�ًري

يكون  �أن  نف�سها يمكن  ق��وّت��ه  ي��د  م��وتً��ا على 

مختزنًا من �أجله.

   �أ���ص��ب��ح الآن م���رّة �أخ����رى �أل��ع��وب��ة لإغ���راء 

ليرى  جانب  �إلى  جانب  م��ن  �سريعًا  النظر 

�إذا ما كان هناك �صبىّ ما يدر�سه بين ح�شد 

كان  �إذا  �شجرة.  وراء  مختفيًا  �أو  المتفرجين 

الأمر كذلك، فقد يناديه على مرمى ال�سمع 

من الجميع كا�شفًا حقيقة ندب الوجه، وهو 

وجه  ندب  لأنف�سكم  حققوا  "انظروا،  يقول 

من و�شم مثل ما لدىّ، ولن يكون لديكم ما 

يدعو للقلق".

   لكن �سرعان ما كبت تلك الرغبة، وا�ستمرّ 

ف��ى ال��رك��وب دون �أن يدير ر�أ���س��ه، لأنّ���ه لم 

�أن  ينبغى  ال�صبى،  �أم��ل  يخيّب  �أن  ي�ستطع 

الكئيب  ال�شخ�ص  نف�س  كونه  ف��ى  ي�ستمر 

لنف�سه بمجرّد  ي�سمح  – ال��ذى لم  العنيد 

نظرة جانبية – التى كانت لقائد المرتزقة 

على م�شارف "�إلبا" منذ زمن بعيد.

   فى عام 1527، تقابل جي�شا البابا "�إدريان 

كان  "فالدنرو".  فى  ال�سابع" والإمبراطور 

متفوّقين  كانوا  البابا.  قوّات  "المنيع" يقود 
على جي�ش الإمبراطور فى الخبرة والعدد. 

وم��ع ذل��ك ان��ه��زم��وا. م��ا ال���ذى �أل��ق��ى بقوات 

البابا �إلى الفو�ضى؟ يقال: �إنّ ذلك يرجع �إلى 

�أ�سلم  الذى  لقائدهم،  الم�ألوف  ال�سلوك غير 

نف�سه للاغتيال بو�ساطة قائد غام�ض على 

مقاومة  �أيّ��ة  يبدى  �أن  دون  المقابل،  الجانب 

على الأقل �أمام عجوز تجاوز ال�سبعين.

حدث  م��ا  غا�ضبًا  ال�سابع"  "�أدريان  ع��زا     

�أتباع  وث����ق  م���ا  ب���ق���در  وذل�����ك  ال�����س��ح��ر،  �إلى 

الإم��ب�راط����ور ب��ا���س��م الج���ب���ان، ب��ال��ن��ظ��ر �إلى 

ك��ان قطعة  �أنّ���ه  ب��دا  ال��ذى  "المنيع"،  ما�ضى 

متبجحة من الوقاحة.

ا يمكننا �أن نخمّن الحقيقة. لقد التقى     رّمب

كري�سبى"،  و"جيامباتي�ستا  المرتزقة  قائد 

وحدّق كلّ منهما �إلى الآخر. ا�شتعلت النار 

قائد  لكن  المتطابقين.  وجهيهما  ندبى  فى 

الأثرين لا  �أن كلا  �أدرك  �أنّ��ه  المرتزقة لابد 

�أن  لاب��د  لذلك  حقيقيين،  يكونا  �أن  يمكن 

يكون �أحدهما مزيّفًا، ن�سخة من الأ�صل. �أم 

هل �أمكن لـ"المنيع" – �أن يدرك �أنّ �شجاعته 

مثل ندب وجهه، قد تخدع �أىّ �شخ�ص �آخر، 

لكنه لن يخدع قائد المرتزقة – �أن ي�ست�شعر 

خزيًا مطلقًا لمواجهتهما؟ لذلك تراجع مرّة 

�أخرى للوراء، �إلى ال�صبىّ ال�ضعيف الجبان 

بوا�سطة  ي��ق��ت��ل  نف�سه  ت���اركً���ا  ك��ان��ه،  ال����ذى 

الرجل الوحيد الذى �أمكنه قتله.

من   :)1998  -1922( دنيفي  • ماركو 
مواليد بوين�س �آيري�س بالأرجنتين. له 

عديد من الكتب في مختلف المجالات من 

ق�صة ق�صيرة وم�سرحية ورواية، �إ�ضافة 

�إلى كتابة المقال. �أمّا ق�صة "�أثر جرح" فقد 

ن�شرت للمرة الأولي في "لندن ديلي نيوز" 

بتاريخ 13 يوليو 1987.
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لعل من �أهم الإيجابيات المجتمعية التى واكبت 

ثورة الخام�س والع�شرين من يناير تلك الدعوات 

الجمعيات  من  العديد  �أطلقها  التى  المتتالية 

الأهلية وم�ؤ�س�سات المجتمع المدنى بهدف الم�شاركة 

مختلف  فى  الم�صرى  المجتمع  لخدمة  التطوعية 

المجالات.

على  الدعوات  هذه  فى  الأمر  يقت�صر  ولم 

م�ؤ�س�سات المجتمع المدنى فح�سب، بل امتد الأمر 

بل  والخا�صة  الحكومية  الم�ؤ�س�سات  بع�ض  لي�شمل 

ف�إن  الأمر  كان  ا  و�أيًّ �أنف�سهم..  الأفراد  �إلى  امتد 

هذه الدعوات التطوعية �أمر محمود فى مجتمعنا، 

والع�شرين  ثورة الخام�س  بعد  تزايد عددها  ربما 

الم�شاركة  ب�أهمية  �أ�صحابها  من  �إيمانًا  يناير  من 

المجتمعية فى هذا العهد.

�أن  على  الت�أكيد  من  يخلو  لا  الأمر  �أن  �إلا 

ثورة  قبل  موجودة  كانت  التطوعية  الأن�شطة  هذه 

�سمة  باعتبارها  يناير،  من  والع�شرين  الخام�س 

�أ�صيلة ورا�سخة فى وجدان الم�صريين منذ القدم، 

ت بها م�صر جعلتها  لكن الظروف الراهنة التى مرَّ

تطفو على ال�سطح بقوة لا يمكن تجاهلها.

فى  الأن�شطة  لهذه  �ص  المتفحِّ ف�إن  ذلك  ومع 

المو�ضوعية  من  تخلو  لا  بنظرة  الأخيرة  الآونة 

ربما  بع�ضها  �أن  يدرك  قد  العلمية،  والأمانة 

باب  من  �أو  الثورية،  الموجة  ركوب  باب  من  ظهر 

الظهور ال�سريع فى الب�ؤرة الإعلامية، �أو من باب 

�أو  الخا�صة  الم�ؤ�س�سات  لبع�ض  المبا�شرة  الدعاية 

ال�شخ�صيات العامة، �أو بع�ض الاتجاهات الفكرية 

فر�ض  �إلى  الطامحة  والاجتماعية  وال�سيا�سية 

البع�ض  ب�أن  الت�سليم  مع  المجتمع،  على  �أن�شطتها 

ية  الآخر من هذه الأن�شطة التطوعية يت�سم بالجدِّ

�أو  م�صالح  �أى  دون  الهدف  وو�ضوح  والم�صداقية 

�أغرا�ض �أخرى.

تلك هى الر�ؤية العامة التى �أبد�أ بها ر�صدى 

الم�صرى  مجتمعنا  فى  التطوع  ثقافة  لق�ضية 

باعتبار �أن هذا النوع من الثقافة المجتمعية حال 

الإقدام  من  �أكبر  قدرًا  �سيحقق  بيننا  ت�أ�صيله 

بالجدية  يت�سم  طريق  فى  ي�سير  عليه،  القائم 

�أداء  على  ال�شديد  والحر�ص  والنظام  وال�شفافية 

به  ي�ؤدى  الذى  القدر  بنف�س  التطوعية  ر�سالته 

و�ألا  �أجره،  منه  يتقا�ضى  الذى  الأ�سا�سى  عمله 

للح�صول  مُغلَّفة  و�سيلة  التطوعى  العمل  يكون 

و�سيلة  بقدر ما هو  �أدبية،  �أو  على مكا�سب مادية 

الآخرين وزيادة الخبرات  لعمل الخير وم�ساعدة 

المجتمعية.

التطوعى  للعمل  الم�ستقبلة  الجهات  �أن  كما 

يجب �أن تت�سم بنف�س الثقافة التى ينبغى �أن يتحلى 

بها المجتمع تجاه المتطوعين من جهة، وما ينبغى �أن 

يقوم به المتطوعون �أنف�سهم تجاه المجتمع من جهة 

الأعمال  لهذه  الم�ستقبلة  الم�ؤ�س�سات  فعلى  �أخرى، 

ا�ستفادت من قدراتهم ب�شكل  – �سواء  التطوعية 

مبا�شر �أو كانت و�سيلة تن�سيقية لخدمة المجتمع من 

بقدر  المتطوعين  تتعامل مع ه�ؤلاء  – �أن  خلالهم 

بحيث  ر،  والتح�ضُّ والمو�ضوعية  العلمية  من  �أكبر 

و�إمكاناتهم،  قدراتهم  ومعرفة  بتنظيمهم  تقوم 

وتوجيههم وتدريبهم �إذا لزم الأمر، و�إيجاد فر�ص 

حقيقية لتقييم �أدائهم التطوعىّ بعيدًا عن الأطر 

الروتينية وال�شكلية التى لا تخلو �أحيانًا من فهلوة 

هذه  ت�أخذ  �أن  �ضرورة  مع  المعروفة،  الم�صريين 

قدرات  ا�ستنزاف  عدم  اعتبارها  فى  الم�ؤ�س�سات 

فى  ي�ستمروا  المتطوعين حتى  ه�ؤلاء  الفائقين من 

�أدائهم التطوعى ب�شكل �صحيح ومتوازن.

هذا عن ثقافة التطوع المرجوة فى مجتمعنا، 

بين  اللفظى  التبادل  ب�إجراء  نقوم  الآن  بنا  فهيا 

�أهمية  تقل  لا  ثانية  ق�ضية  �أمام  لنقف  الكلمتين، 

عن نظيرتها الأولى، �ألا وهى "التطوع الثقافى".

قد  التطوع  �أن  القدم  منذ  المعروف  فمن 

الخيرية  بالأن�شطة  الأحيان  من  كثير  فى  ارتبط 

والتطوع  والعينى  المادى  التبرع  مثل  والمجتمعية 

وذوى  والم�سنين  الأيتام  رعاية  فى  بالمجهود 

الاحتياجات الخا�صة وغيرهم من �أبناء المجتمع، 

مطلوبة،  التطوعية  الأن�شطة  هذه  كل  �أن  �صحيح 

�ألا تنغلق عليها، ومن  �أن دائرة التطوع ينبغى  �إلا 

ة. ومن هنا  ال�سليم نحو الأن�شطة التطوعية المرجوَّ

كان لزامًا على كل الجهات المعنية تحديد الأطر 

النظرية والخطوات العملية لتر�سيخ ثقافة التطوع 

فى مجتمعنا من قيام وزارة التربية والتعليم فى 

معلميها  وربما  �أبنائها  بتربية  مراحلها  مختلف 

من  الجادة  التطوعية  الم�شاركة  �أهمية  على 

المناهج  م�ضامين  فى  المفاهيم  تلك  غر�س  خلال 

وتفعيل  الحقيقية،  التربوية  والأن�شطة  التعليمية 

الواقع  �أر�ض  على  الورقية  التعليمية  ال�شعارات 

الأهلية  للجمعيات  العامة  الإدارة  �أهداف  وتغيير 

لديها حتى ت�صبح خادمة للمجتمع قبل �أن تنتظر 

الدعم المادى والفنى لأن�شطتها التعليمية.

ولا يقت�صر الأمر على وزارة التربية والتعلم 

الإعلامية  الم�ؤ�س�سات  جميع  ت�شترك  بل  فح�سب، 

بهذا  القيام  فى  وال�شبابية  والثقافية  والمجتمعية 

والتنفيذ على  والتدريب  التوعية  الدور من خلال 

�أر�ض الواقع ف�ًالض عن الدور المحورى الذى يمكن 

�أن تلعبه م�ؤ�س�ساتنا الدينية فى هذا المجال.

الاجتماعية  المتغيرات  �أن  �صحيح 

ال�شخ�صية  رت  التى عكَّ والأخلاقية  والاقت�صادية 

الكثيرين  تجعل  قد  الأخيرة،  الآونة  فى  الم�صرية 

�إليه  وينظرون  التطوعى  العمل  �أهمية  يقللون من 

القائمين  �أن  �أو  للوقت  �أو ت�ضييع  �أنه رفاهية  على 

�إلى  ت�ستمع  وقد  فراغ مجتمعى،  من  يعانون  عليه 

الده�شة  من  بقدر  الموقف  مع  يتعاملون  بع�ضهم 

من  نفرًا  جعل  الذى  الهدف  عن  م�ستف�سرين 

المتطوعين يُقدمون على عمل بعينه دون �أن تكون 

لهم م�صلحة مبا�شرة، �أو غير مبا�شرة.

�إلا �أن ه�ؤلاء ن�سوا �أو تنا�سوا �أن العمل التطوعى 

الحقيقى هو واجب دينى ووطنى ومجتمعى ينبغى 

�ألا يرتبط ب�أى م�صالح خا�صة بقدر ما يهدف �إلى 

خدمة المجتمع بالجهد والفكر قبل خدمته بالعون 

تقا�س  المتح�ضرة  ال�شعوب  ثقافة  و�أن  المادى، 

ا وكيفًا. بالأعمال التطوعية فيها كمًّ

التطوعى  العمل  يرتبط  �أن  بد  لا  كذلك 

تجعل  التى  والأخلاقيات  ال�شروط  من  بمجموعة 
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هنا كانت الدعوة �إلى �إطلاق مبادرة ما يمكن �أن 

ى بالتطوع الثقافى. يُ�سمَّ

تعالوا معنا ن�ستعر�ض الم�شهد الثقافى الم�صرى 

الم�ؤ�س�سات  خلال  من  المجتمعية  منظومته  فى 

الجمعيات  خلال  من  �أو  الحكومية  الثقافية 

الثقافية، لنرى  الأهلية ومنظمات المجتمع المدنى 

كيفية تفعيل مبادرة التطوع الثقافى من خلالها. 

وعندما نفرغ من ذلك الا�ستعرا�ض ال�سريع ندرك 

على الفور �أن مفهوم التطوع الثقافى يبتعد كثيًرا 

عن هذه الم�ؤ�س�سات �إلا فيما ندر.

ومن هنا كانت الدعوة �إلى قيام وزارة الثقافة 

بال�ش�أن  المعنية  الم�ؤ�س�سات  من  وغيرها  الم�صرية 

الثقافى والمجتمعى بمجموعة من الإجراءات التى 

هذه  تتمثل  حيث  المبد�أ  ذلك  تر�سيخ  �ش�أنها  من 

الإجراءات فيما يلى:

وزارة  مع  الثقافة  وزارة  قيام   : 	�أولًا -

المركزى  والجهاز  الاجتماعية  والعدالة  الت�ضامن 

وبيانات  ب�إعداد قواعد  والإح�صاء  العامة  للتعبئة 

الأهلية  الجمعيات  لكل  ومتطورة  ودقيقة  حديثة 

الأدبية  المنتديات  من  ذلك  وغير  الثقافية 

وال�صالونات الفكرية والروابط الثقافية والأن�شطة 

التطوعية ذات ال�ش�أن الثقافى فى م�ؤ�س�سات الدولة 

الكيانات  �إلى  بالإ�ضافة  والخا�صة،  الحكومية 

�شبكة  على  المجال  ذات  فى  الافترا�ضية  الثقافية 

فى  الأخذ  �ضرورة  على  الت�أكيد  مع  الإنترنت، 

الاعتبار عند و�ضع هذه البيانات ا�ستبعاد الجهات 

�أو التى تت�ستر تحت  �أو الخاملة  الثقافية الوهمية 

قناع العمل التطوعى.

ثانيًا: �أن تتبنى وزارة الثقافة مبادرة  	-

التطوع الثقافى من خلال و�سائل الإعلام المختلفة 

من جهة، والأن�شطة الثقافية التى تقوم بتنظيمها 

هيئاتها  مختلف  فى  �أخرى  جهة  من  لل�شباب 

وقطاعاتها، على �أن تقوم الوزارة فى خطوة لاحقة 

با�ستحداث مجموعة من الإدارات واللجان داخلها 

، مثل �إن�شاء الإدارة العامة للتطوع الثقافى، ولجان 

التطوع الثقافى فى هيئاتها المختلفة مثل المجل�س 

الثقافة  لق�صور  العامة  والهيئة  للثقافة  الأعلى 

�إ�شهار  يمكنها  وكذلك  الجهات،  من  ذلك  وغير 

مجموعة من الجمعيات الأهلية كىّ تكون �صديقة 

الإ�سكندرية  مكتبة  تجربة  مثل  الم�ؤ�س�سات،  لهذه 

مكتبة  لأ�صدقاء  الم�صرية  الجمعية  �إن�شاء  فى 

الم�صرية  الكتب  دار  �أن  �صحيح  الإ�سكندرية.. 

ت�ضم بين جنباتها الجمعية الم�صرية لأ�صدقاء دار 

الكتب الم�صرية لكننا لا ن�سمع �شيئًا عن �أن�شطتها 

تقريبًا.

الدور  بتفعيل  الوزارة  تقوم  �أن  ثالثًا:  	-

التابعة  الثقافية  الجمعيات  �إدارة  به  تقوم  الذى 

هذه  �أن  �صحيح  الثقافة.  لق�صور  العامة  للهيئة 

الإدارة تقوم بدور مهم فى الدعم الثقافى والفنى 

لهذه الجمعيات، لكن الأمر لا يخلو من الت�أكيد على 

التنويه الإعلامى عنها،  �أن�شطتها وتكثيف  تو�سيع 

للجمعيات  المقنَّن  المادى  الدعم  تقديم  خلال  من 

الثقافية والإفادة من قواعد البيانات الإليكترونية 

لهذه الجمعيات حال �إن�شائها �أو تحديثها، وتقديم 

الكوادر الم�ؤهلة للتطوع الثقافى مع هذه الجمعيات 

الأدبية  وال�صالونات  الثقافية  الروابط  و�إدراج 

وغيرها من الكيانات الثقافية الودية تحت مظلة 

الإدارة، باعتبارها �أن�شطة ثقافية تطوعية لا يمكن 

�إغفالها.

الثقافة  وزارة  تفكر  لا  لماذا  �أت�ساءل:  وهنا 

الأقل  على  الثقافية  الجمعيات  �إدارة  فى  ممثلة 

با�ستن�ساخ فكرة �إن�شاء ما يمكن �أن ي�سمى بمركز 

التى  الرائدة  التجربة  الثقافى على غرار  التطوع 

ت�ضم  التى  والتنمية،  لل�سكان  ال�شباب  بها جمعية 

للتطوع  الم�صرى  المركز  التطوعية  �أن�شطتها  من 

الذى يقوم على تلقى رغبات المتطوعين الراغبين 

خلال  من  المجتمعية  الأعمال  فى  الم�شاركة  فى 

دقيقة  ا�ستمارات  فى  ورغباتهم  بياناتهم  تدوين 

ا و�إليكترونيا، ثم تقوم �إدارة المركز الم�صرى  ورقيًّ

المتطوعين  وتوزيع  البيانات  هذه  بفهر�سة  للتطوع 

على الكثير من �أفرع الأن�شطة التطوعية الخيرية 

الأن�شطة  من  وغيرها  والثقافية  والاجتماعية 

�أفراد  الكثيرين من  بال  التى ربما لا تخطر على 

فى  التطوع  على  فكرهم  اقت�صر  الذين  المجتمع 

المركز  يقوم  �أن  على  فح�سب،  الخيرية  الأن�شطة 

المجانى  العون  بتقديم  ذلك  بعد  للتطوع  الم�صرى 

توفير  على  لم�ساعدتهم  الأهلية،  للمجتمعات 

المتطوعين المتخ�ص�صين فى مجال بعينه؟ 

للتطوع  الم�صرى  المركز  تجربة  �أن  �صحيح 

لها فى عديد من دول  ربما نجد تجارب مماثلة 

مت�أخرًا  كان  مجتمعنا  فى  بروزها  �أن  �إلا  العالم، 

التفعيل  من  كبير  قدر  �إلى  يحتاج  كان  و�إن 

هذه  لتعميم  والم�ؤ�س�سى  الإعلامى  والاهتمام 

مع  الحياة،  مجالات  كل  فى  وت�أ�صيلها  التجربة 

الأخرى  الأهلية  الجمعيات  بع�ض  ب�أن  الت�سليم 

داخلها،  للتطوع  لجانًا  �أو  �إدارات  تن�شئ  بد�أت 

فى محاولة منها لل�سير فى فكرة المركز الم�صرى 

ا �إلى  للتطوع، �إلا �أن محاولتها مع ذلك تحتاج �أي�ضً

قدر �أكبر من الجهد والدعم لكن يُحمد لكل ه�ؤلاء 

على  �أ�ؤكد  هنا  ومن  والمحاولة.  البداية  �شرف 

ومحاولة  التجربة  هذه  بدرا�سة  الإ�سراع  �ضرورة 

على  العمل  مع  الثقافة  وزارة  داخل  ا�ستن�ساخها 

تطويرها، وابتكار �آليات وخدمات حديثة تتنا�سب 

مع خ�صو�صية التطوع فى المجال الثقافى.

ممثلة  الثقافة  وزارة  تقوم  �أن  رابعًا:  	-

با�ستحداث جوائز عينية  فى هيئاتها وقطاعاتها 

الثقافى  التطوع  فى  المتميزين  لتكريم  مادية  لا 

الجوائز  هذه  تكون  و�أن  والهيئات،  الأفراد  من 

مركزية تت�سم بال�صفة القومية، ممثلة فى جوائز 

�أو  نوعية  �أو  ال�سنوية  للثقافة  الأعلى  المجل�س 

قاعدية، تقدمها مختلف الجهات التابعة لها حتى 

تكون هذه الجوائز العينية و�سيلة لإظهار القدرة 

الثقافية التطوعية وت�أ�صيل �أكثر لذلك المفهوم فى 

الم�شهد الثقافى الم�صرى.

تلك هى الثنائية اللفظية التبادلية بين ثقافة 

القيمة  تر�سخت  ف�إذا  الثقافى،  والتطوع  التطوع 

الثقافية للتطوع فى �شكلها ال�صحيح كان التطوع 

مع  �سيكبر  القيمة،  لهذه  محمودًا  وليدًا  الثقافى 

الأيام وال�سنين م�ؤديًّا دوره الم�أمول منه وتاركًا من 

بعده �أجيالًا جديدة ت�ؤمن بالتطوع الثقافى.

فهل من مجيب؟.
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عن  عبارة  قديمة،  زراعية  �آل��ة  المحراث 

زاوية �شبه قائمة من الخ�شـب، �أ�ضيـف �إليها 

الأفقى  �ضلعها  تالية،  مرحلة  فى  الحديد 

الحديد  من  عري�ض  �سهم  ر�أ�س��  عن  عبارة 

قطع  على  مثبت  الم��ح��راث(،  )�سكة  ي�سمى 

طـول  ي�صل  وقد  »الدفاين«،  ت�سمى  خ�شبية 

هذا ال�ضلع المتر �أو المتر والن�صف، بينما يمثل 

ال�ضلع الر�أ�سي، �أداة التحكم التى يم�سك بها 

العامل بكلتا يديه، وبها يوجه المحراث يمينًا 

�أو ي�سارًا، �أو �إلى �أعـلى �أو �إلى �أ�سفل لتحديد 

زاوية غو�ص ال�سكة فى التربة، ويربط ما بين 

ال�ضلعين بروابط خ�شبية متينة.

)فرع(  ال�ضلعين  بين  الزاوية  فى  ويركب 

»الجرار«  المترين،  عن  يزيد  لا  الخ�شب  من 

15 �سنتيمتًرا، يثبت بطرق  قطره فى حدود 

عدة  فى خ�شبة قوية ربما )فرع �شجرة �أقل 

تقريبًـا،  مترين  بطـول  م�ستعر�ضة،  قطرًا( 

»الحل�سـان«  يثبت  وفيه  »ال���كَ���رَبْ«،  ت�سمى 

المحراث،  لجر  حيوانين  ا�ستخدام  حالة  فى 

ي��رك��ب ع��ل��ي��ه��ا  )حل�س(  ق���ي�ص��رة  وت��ك��ون 

واحد، فى حالة ا�ستخدام حيوان واحد لجر 

المحراث.

ويربط بين ر�أ�س الحيوان ويد التوجيه حبل 

للحيوان  ليحدد  العامل  يجذبه  حبلان،  �أو 

 .. �شمالًا �أو  يمينًا  له  فين�صاع  �يرسه..  خط 

ز الحيوان على ال�يرس بال�صيحات التى  ويحفِّ

ب�إحداث فرقعات خلف  �أو  اث،  يطلقها الحرَّ

وهى  )الفرقلة(،  ي�سمى  بما  الحيوان   �أذن 

النخيل،  ليف  من  م�صنّع  �سوط  عن  عبارة 

بها  �إلى �ضرب الحيوان  العامل  وقد ي�ضطر 

عند ال�ضرورة. 

ولا �شك �أن الحرث عملية مجهدة للحيوان 

يل العامـل )�سكة  ا.. فعندما يُم وللإن�سان �أي�ضً

المدبب  طرفها  يغو�ص  لأ���س��ف��ل  الم��ح��راث( 

حـركة  مع  عمقًـا  وي���زداد  �أكث�ر،  التربة  فى 

�شق  عمق  ويتوقف  الأم����ام..  �إلى  الح��ي��وان 

اث..  التربة على الزاوية التى يقـدرها الَحرَّ

وتحتاج العملية �إلى دربة وجهد، حتى ينجح 

بطول  التربة  فى  �شق  �إح��داث  فى  اث  الح��رَّ

الحقل بعمق يتنا�سب مع المح�صول.. وعادة 

بنثر  اث  الح����رَّ غي�ر  �آخ��ر  �شخ�ص  يقوم  م��ا 

البذور فى ذلك ال�شق ال�سطحى الذى يحدثه 

المحراث بينما ت�ساعد فرقعة )الفرقلة( فى 

�إبعـاد الطيور عن المكان.

وبعد �إتمام عمـل ال�شقوق فى كـل الم�ساحة 

وبذر  زراعتها،  الأر���ض  �صاحب  ينوى  التى 

عبارة  وهى  »البغلة«  دور  ي�أتى  بها،  التقاوى 

�أو ج��ان��ب من  �شجرة،  م��ن ج��ذع  ف��رق  ع��ن 

جوانب النورج، يتم ربطه بحبال فى »الكرب« 

الحيوانات  ت�سحب  اث،  الح���رَّ من  وبتوجيه 

البغلة على الأر�ض المحروثة، فتردم ال�شقوق 

التى �أحدثها المحراث وتغطى على البذور. 

لتق�سيم  بالف�أ�س  العمل  دور  ي�أتى  بعدها 

الم�ساحة �إلى �أحوا�ض  �صغيرة، و�شـق القنوات 

والم�سارب اللازمة للري.. وتتوقف مدة العمل 

يلجـ�أ  وقد  الأر���ض،  م�سـاحة  على  بالمحـراث 

�إلى  الوا�سعة  الأرا�ضى  و�أ�صحاب  المو�سرين 

ا�ستخدام �أكثر من محراث فى نف�س الوقت  

تقديمها  ي�صح  لا  موقوتة،  مهنة  فالزراعة 

ت�أخيرها  ي�ستحب  ولا  موعدها،  عن  كثيًرا 

كثيًرا.

�أو  يومًا  بالمحراث  العمل  ي�ستغـرق  وق��د 

�إذا  �أما  �أيام بالن�سبة ل�صاحب الحقل،  عدة 

عمل  ي�ستمر  فقد  م�ست�أجـرًا  المحراث  ك��ان 

اث لأ���س��اب��ي��ع.. وط���وال فرت�ة الحرث  الح����رَّ

الفلاح  يهـون  العزيق،  ال�شاقة، وطوال فترة 

تعبه، ببع�ض الأغنيات التى و�صل �إلينا منها 

القليل، ن�سبة �إلى ما يكون قد �أبدعه الفلاح 

الم�صرى منذ عرف الف�أ�س والمحراث. 

)1(

حِْرَاتي يا لُوبْ    عَـلِّقِ الْم

ولى مـا ياتي ُ يا لوب      قَبْلِ الْخ

•••
هابْبي عْ الدَّ يا لوب     قَطِّ

يا لوب    عـلِّم المرََاجِعي

                 

�أغنيات الحرف  اللغوية فى  من الظواهر 

حرف  وج��ود  نلاحظ  �سوف  كلها،  اليدوية 

�أو  ال�شعرى  ال�سطر  ب���روى  م��و���ص��ولًا  ال��ي��اء 

طريقة  �إلى  ذل��ك  وم���رد  ال��ب��ي��ت..  بقافية 

الأداء التى اعتادها المغنى فهـو يجر الحرف 

من  �صدره  يفرغ  حتى  طويًال  ج��رًا  الأخي�ر 

وك�أنه  الممدودة  الياء  نهـاية  فيزفر  النف�س،  

الهمزة، وي�سمى البع�ض هذا الأداء بالإمالة، 

القـر�آن  تلاوة  فى  الأداء  �أ�سالـيب  من  وهى 

الكريم حيث تنطق بع�ض الحروف بين الفتح 

والجر. 

وظاهرة الجر منت�شرة فى الغناء ال�شعبى 

ب�شكل  ال��ي��دوي��ة  الح���رف  غ��ن��اء  وف��ى  بعامة 

خا�ص.. حتى �أن التنوين الذى تعرفه العربية 

بالجر  يكون  الم�صرية  العامية  اللهجة  فى 

المجال  هذا  فى  الأمثلة  �أ�شهر  ومن  فقط.. 

ال�شيء  )�أخذت  غ�صبًا  لتعبير:  العامة  نطق 

ونظرًا   .) ْ )غ���بِ�ص��نِن فيقولونها:  غ�صبًا( 

�إيقاع عمليات الرعي، وال�سقى  للتقارب بين 

والرحى،  بالطاحون  والطحن  بال�ساقية، 

تلك  ن�صو�ص  بني�  اخ��تال�طً��ا  نج��د  ف�سوف 

ت�صادفنا،  التى  الروايات  كل  فى  الأعمال، 

فلا تن�سـب الخط�أ �إلى المدون ولا �إلى الراوية، 

فالإيقاع الحركى الم�شترك بين هذه الأعمال 

م�شترك  �شعــرى  ب�إيقـاع  الغناء  ي�ستدعى 

ا.)*(  �أي�ضً

ا، هو بناء معظم  من الظواهر اللافتة �أي�ضً

�إيقاعى  ن�سق  على  �أغنيات  اليدوية  الحرف 
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من �أغانى الفلاحين

المحـــــــــراث.. وأغــــــــــــــــــــانيـــــــه
دروي�ش الأ�سيوطى
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واحد ، ي�شتمل على مقطع م�ستقل من بيتين 

لكنها  ال��ق��اف��ي��ة،  متحدى  �سطرين  م��ن  �أو 

تقـوم على الوزن: )/0/0//0 ـ  /0/0//0 

م�ستفعلن/  )م�ستفعلن/  �أى   )0/0// ـ 

زحافات..  م��ن  عليها  يدخل  وم��ا  فعولن( 

التى  الأغ��ن��ي��ات  ال�شكل  ه��ذا  ف��ى  ت�شترك 

ك�شريك  الحيوانات  �أعمالها  فى  ي�ستخدم 

فى العمل مثل غناء المحراث وغناء ال�ساقية 

وغناء الجمالة وغناء الحمارة. 

نحن �أمام مقطعين يبد�أ كل منهما بكلمة 

الجـوع  تعنى  فرعونية،  مفردة  وهى  )لُوبْ( 

بْ(  )ملَوِّ للحيوان  فيقال  ال�شديد،  والعط�ش 

ولا  �شديد  بنهم  العليق  على  يقبل  عندما 

وي�يرش  ب�سهولة..  عنه  رده  �أح��ـ��د  ي�ستطيع 

اث لا يعمل  المقطع �إلى ما يفهم منه �أن الحرَّ

فى �أر�ضه، فهو ي�ستعجل تعليق المحراث قبل 

الذى  العمال  رئي�س  �أو  )الخ��ولى(  ي�أتى  �أن 

المقطع  ويطالب  الأر���ض،  مالك  عادة  يعينه 

الثانى ب�أمرين يتعلقان بعملية الحرث: تقطيع 

المرجع  �أمـا  المراجع..  وتعليم  )الدهايب(، 

التى  �أوالنقطة  الح���رث،  �شوط  نهاية  فهو 

المحراث  ليعود  الحرث  خط  عندها  يتوقف 

)الدهايب(  �أم��ا  الأول..  �يرسه  خط  عك�س 

يتركها  التى  الح��رث  �ضعيفة  المناطق  فهى 

وتكون  ونهايته  ال�شوط  بداية  فى  المحراث 

غير م�شقوقة ب�شكل جيد. 

ال�صعيد  �أه��ل  لهجة  ف��ى  فعلان  و�صيغة 

المعنى.  ا�ستغراق  عن  للتعبير  �شعبية  �صيغة 

ب�شدة..  الج��ائ��ع  ع��ن  عاميتنا  ف��ى  ف��ي��ق��ال  

المبتلى �شديد لاابتلاء..  جوعان، ويقال عن 

بليان، ويقول عن القديم الذاهب.. داهب.. 

الرقيق  وتعنى  ده��ب��ان،  ال�ضعف..  و�شديد 

ال�ضعيف، وتجمـع على دهايب، و)الدهايب( 

هنا  تدل على المناطق �ضعيفة الحرث. 

)2(

يا ربِّ يا فَتَّاحْ           يَا عَـــليمي

افْتَحْ لِنَا الأبْـــوَابْ      يَا  كَرِيمي

•••
بِيبى )1( َ لْ كلامى �أنَا     ف مَدْحِ الْح �أوِّ

اللى لو تَفَلْ على  جَرْحِ العَلِيلْ يْطِيبى )2(

•••
هَا  لى )3( نّْ يا رب يا موجــود  هوِّ

و�إنت القوى  و�أنا �ضعيف الحالى )4(

•••
	�إلا �إليك  يا ربِّي         �أ�شكى لمين 

ياللى فَرَقْتِ  بين الح�صا والَحبِّي

•••
بِّحْهُم )5(  �صبـاح الخيري يا ربِّ �صَ

هُور الخيلى )7(   �صباح �أماره )6( فوق �ضُ

�أن الحرث  يدرك الفلاح الم�صرى الم�ؤمن 

لذلك  الله،  ب��ق��درة  ال���زرع  لكن نم��اء  ب��ي��ده 

يقبل على الحرث كما يقبل على كل الأعمال 
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الأول  المقطع  فى  فالعامل  الله..  عباد  من 

�أبواب  له  يفتح  �أن  العليم  الفتَّاح  الله  يدعو 

الرزق، فهو الكريم الذى لا يبخل على عباده 

بالرزق. 	

التو�سل  فهو  الله  لذكر  التالى  المقطع  �أما 

وال�سلام،  ال�صلاة  عليه  محمد  بالحبيب 

ب�أمر  و�شفى  لطاب  جرح  على  تفل  لو  ال��ذى 

�شفاء  ال�شعبى  العرف  فى  النبى  فريق  الله، 

الله  ت��سأل  المقاطع  تتوالى  ثم  داء..  كل  من 

يا  رب  ي��ا   : ق��ائًا�لً� ال�صعب  وتهوين  المعونة 

موجود هون هذا العمل لي، �أنت القوى و�أنا 

�إليه  �أ�شكو  من  لى  فلي�س  الح���ال..  �ضعيف 

ق بين الح�صى  فرَّ القادر الذى  �أنت  �سواك، 

�أح��ب��اب��ه من  ال��ع��ام��ل  ين�س  ولا  والح��ب��وب.. 

�أن  الله  في��سأل  و�أهله  وحيواناته،  الزملاء 

�صباحًا  يرزقهم  و�أن  خير،  بكل  ي�صبحـهم 

ك�صباح الأمراء فوق ظهور الخيل. 

)3(

�إحْنا �سرينا )1(    والخواجه نايمى )2(

�سهر الليالى     خبَّل العمـايمى )3(

•••
عَلُه)4( �صبَاحي ْ �إحْنا �سَرينا     نِج

تارى حَمَار      الفجر �شقِّ ولاحى )5(

•••
�سَرِينا نِحْرِتْ )6(     والنَّدا مــا طاري)7(

لل�ضحى مـا تارِي)9( والُخوجَه)8(  نايم 	

عن  المقاطع  ه��ذه  ف��ى  اث  الَح����رَّ يتحدث 



ب�صيغة  التعبير  ويعد  الجمع،  ب�صيغة  نف�سه 

خ�صائ�ص  من  المتكلم  الفرد  عن  المتكلمين 

بع�ض اللهجات المحلية، ولعل �أ�شهر اللهجات 

لهجة  وا�ضحة،  ال�سمة  هذه  فيها  تبدو  التى 

)�إحنا..  يقول  فحينما  الإ�سكندرية..  �أه��ل 

وقرية  فقط  نف�سه  يق�صد  فهو  نحنا(  �أو 

فى  تتوافر  التى  القرى  ه��ذه  من  الهمامية 

لهجتها هذه ال�سمة. 

مبكرًا  ا�ستيقظت  ل��ق��د  الم��ق��ط��ع:  ي��ق��ول 

قـد  ال�صباح  �أن  ا  ظــانًّ بيتى  من  وخرجت 

�أ�شرق لكنى وجدت اللون الأحمر فى الم�شرق، 

بعد،  ت�شرق  ال�شم�س لم  �أن  على  يدل  والذى 

اث  لكنى �سرت �إلى الحقل لأعمل.. ف�أنا حرَّ

لا ي�أكل �إلا من عمله، و ل�ست من الخواجات 

الليل  و�سهر  الليل،  ط��وال  ي�سهرون  الذين 

فينامون  العقول،  ل  فيخبِّ بالر�ؤو�س  يذهب 

الحرث  ب���د�أت  لقد  ال�شم�س.  ت�شرق  حتى 

بعد  يطر  لم  الع�شب  على  ي��زال  ما  وال��ن��دى 

ولم يجف بينما )الخوجة( ما يزال نائمًا لا 

يدرى من �أمر الدنيا �شيئًا.

)4(

ا�شى )1( ما تْرُ�ش قَمْحَكْ    ياللا      يا ر�شَّ

هَايب )2( �سِيدِ قَمْحَك  ما�شى )3( رُ�شِّ الدَّ

•••
اتي �سُوقِ)4(  البَهَايم     عَادْ يا حرَّ

ل)5( المحراتي �سُوق البهايم     وعدِّ

•••
ى  لى   تُوري لا بيع بَقَرْتى      و�أ�شْتَر

دا التُّورِ يِحْمَلْ     الْقَ�سَا والُجـوري)6(

العمل  �إر���ش��ادات  تبدو  المقاطع  ه��ذه  فى 

وا�ضحة، والمقاطع تبدو ك�أنها حوار يدور بين 

من  بالنداء  تبد�أ  فهى  ا�ش،  �شَّ والرَّ الح��راث 

يقـوم  جانب الحرّاث على )الر�شّا�ش(، من 

خـلف المحراث بنثر الحبوب، ب�أن ي�سرع فى 

بـر�ش  القمح، ويطــالبه  عمله، وير�ش تقاوى 

ف�صاحب  ل��ومً��ا،  يخ�شى  ولا  )ال��ده��اي��ب( 

��ا�ش�� على  ّ الح��ق��ل ق��د  ذه���ب.. وي���رد ال��ر�ش��َ

اث،  الحرَّ �أيها  بهائمك  قْ  �ُس  : قائًال اث  الحرَّ

واعتن بعملك، و�أ�صلح من و�ضع محراثك، ولا 

تتدخل فيما لي�س من عملك.. ويرد الحراث 

هى  عليها  يحرث  التى  البقرة  �أن  مو�ضحًا 

الحرث،  �إتقان  عدم  من  ي��راه  فيما  ال�سبب 

اث محدثه �أنه قرر �أن يبيع هذه  ثم يبلغ الحرَّ

البقرة وي�شترى بدلًا منها ثورًا، فالثور �أقدر 

على تحمل ق�سوة عمل المحراث والظلم الذى 

يلاقيه الحيوان الذى يجر المحراث. 

)5(

البقره تقول للتورِ      مالك مـايلي)1(

ميلى على زندك)2(  بلا�ش جمايلي)3(

•••
تورى ا�شتكى منى      وقال: يا دراعي

فرقلتك تيجى          على الْاوْجـاعى )4(

•••
البقرة تقول : والِله       مالى �شانى )5(

الحيــل والقـوّه            للتيراني

اث  نحن �أمام حوار طريف يدور بين الحرَّ

والبقرة والثور، تقول البقرة للثور: ماذا بك 

�أيها الثور؟ مالك تميل فتحرف المحراث عن 

اعتدال  �ضبط  فى  اث  الح��رَّ وتعب  م�ساره؟ 

مجاملتها  من  متغيظًا  الثور  في�رد  الخ��ط، 

زندك،  واتعبى  ا�سحبي..   : قائًال اث  للحرَّ

ودعى التجمل.

�أم���ا الم��ق��ط��ع ال��ث��ان��ى ف��ي���أت��ى ع��ل��ى ل�سان 

ا�شتكى  لقد  ي��ق��ول:  حيث  نف�سه  اث  الح����رَّ

يا  مت�ألماً:  و�صرخ  �ضربته  لأن��ى  ث��ورى  منى 

حا�سب  تمهل..!!  اث..  الحرَّ �أيها  ذراعي..!! 

ت�ضربنى  التى  فرقلتك  ف�إن  �ضربي..  �أثناء 

ويبدو  وج��راح��ي..  �أوج��اع��ى  على  تنزل  بها 

عليها، فهى  الثـور  رد  يعجبهـا  البقرة لم  �أن 

تقف موقفًا فل�سفيًا ت�شكو فيه الظلم، وتقرر 

اث يظن �أنها لا  لأنها �أنثى ولأنها بقرة فالحرَّ

قوة لديها ولا ��شأن لها ولا قيمة، �إنما القوة 

والحول وال��شأن للثايرن لأنهم ثايرن. 	

)6(

كْ يا كَحيلْ    لاعْيَانى )1( لْ بِخُفَّ نَقِّ

نقل بخفك             طلِّع الليالي

•••
ا�ضرب بخفك     يامليح  اللُّوني

ا�ضرب بخفك    طلِّع  المدَْفُونى )2(

•••
اغِ      كَ�سْرِ دْ نُونو )3( بَّ ي�سْتَاهَلِ ال�صَّ

بَغْ الابي�ض    وغَيَّر لونو)4( �إللى �صَ

•••
عتبك على العلاف   طب و�أنا مالى )5(

عتبك على اللى      عَدِّ فيك المـالى )6(

فى  ي�ستخدم جمًال  اث  المقاطع لح��رَّ هذه 

الحيوان من  على  تعرفنا  وقد  جر محراثه، 

التى  الإ���ش��ارات  ال�صفات  مجموعة  خال�ل 

خف،  �صاحب  فهو  المقاطع..  خال�ل  وردت 

م�صبوغ  لكنه  �أبي�ض  وه��و  الأعن�ي�،  وكحيل 

من  حديث  الواقع  فى  هى  والمقاطع  الوبر. 

اث �إلى جمله الذى يجــر المحراث.  الحرَّ

الن�شيط كحيل  اث من جمله  الح��رَّ يطلب 

يطلع  حتى  خفه،  وينقل  يتحرك  �أن  العينين 

الليل ليرتاح هو والجمل من العمل المجهد.. 

�صاحب  بو�صفه  الجمل  اث  الح���رَّ ويخاطب 

يبذل الجهد  �أن  منه  ويطلب  اللون الجميل، 

حتى يمكن للمحـراث �أن يخـرج مـا دفن فى 

و�أح��ج��ار حتى لا ينك�سر  الأر���ض من ج��ذور 

الم��ح��راث ف��الم��ث��ل ي��ق��ول  )الم��دف��ون��ة تك�سر 

المحرات(. 

اث �سعيدًا  فى المقطع الثالث لا يبدو الحرَّ

�أن  يقول  فهو  جمله،  به  �صبغ  ال��ذى  باللون 

�أن  ي�ستحق  ب�صبغك،  ق��ام  ال��ذى  ال�صباغ 

ه منظر الجمل الأبي�ض  تك�سر دنانه، لأنه �شوَّ

الجميل، وغير لونه الجميل. 

الإجهاد  ا�ست�شعر  اث  الح����رَّ �أن  وي��ب��دو 

يا  تعتب على  له: لا  فيقول  وقد حل بالجمل 

�صديقي، بل من حقك �أن تعتب على العلاف 
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من  كما  الكافي،  العليق  لك  يقدم  لم  ال��ذى 

حقك �أن تعتب على من ا�شتراك ودفع فيك 

المال لي�سلمك لهذا العمل المرهق. 

�أما مجموعة المقاطع التالية فتبد�أ ب�صوت 

مع  ح���وار  �إلى  تتحول  ث��م  اث  ل��ل��ح��رَّ منفرد 

اث رفيقه �أو )محبوبته(   الآخر. يتذكر الحرَّ

التى تركها هناك فى بلاده بعيد عن مكان 

عمله هذا ويتمنى �أن يجد من ي�صل ب�سلامه 

�إلى رفيقه، فهو لا ي�ستطيع الو�صول �إليه فهو 

الريق  على  الحرث  هو  �شاق،  بعمل  من�شغـل 

اث  دون �إف��ط��ار. ث��م ي��دور ح��ـ��وار بني� الح���رَّ

اث  الآخ���ر على الح���رَّ ي��ل��وم  فيه  والآخ����ر، 

حزين  �أن��ت  لم��اذا  وي��سأله  وحزنه،  تجهمه   

�أنه حزين  اث  �أيها الح��راث؟، ويجيب الح��رَّ

لي�س  به هزيل نحيف  الذى يحرث  ثوره  لأن 

كثايرن الآخرين.

)7(

يا مين ي�سَلِّم لى         على رَفِيقى )7(

يقى )8( مَ�شْبُوك �أنا والله ف    حِرَاتِ الـرِّ

•••
اتِ ؟    وليه زعلاني؟ مالك يا حرَّ

زعلت من تُورى   عَ�شَانْ بَطْلانى )9(

•••

اتي فَاين        عَادْ يا حرَّ ارْخِى الدَّ

خلِّيه يجيبِ الأر�ضِ  للْلمَْعَاتى )10(

•••
لِ   بحديدى )11( محرات �أبوي      مْتَقَّ

ينى )13( طِلِعْنَا)12( نُحْرُتْ  فى  بلاد الطِّ

•••
مَا احْلىَ حرات   اليوم يا �سميني

ما احلى حراتك   فى بلاد الطّيني

اث  الآخر الحـرَّ التالى يطالب  المقطع  فى 

�أن يعمل بجـد، و�أن يرخى الدفائن الخ�شبية 

التربة،  فى  �أعمق  ب�شكل  المحراث  ليغو�ص 

حتى  يمكن،  ما  �أعمق  �إلى  ي�صل  �أن  فعليه 

ي�صل �إلى الماء الجوفى فى الأر�ض )اللمعة(. 

اث �إلى حديثه مع نف�سه مبينًا �أن  يعود الحرَّ

محراث  وهو  �أبيه،  عن  مايرثه  هو  المحراث 

هذه  ف��ى  مطلوب  ه��و  ول��ه��ذا  بحديد،  مثقل 

ثوره  �إلى  يلتفت  ثم  الرت�ب��ة.  طينية  البلاد 

الهزيل رافعًا من معنوياته قائًال له: ما �أحلى 

حرثك �أيها الثور ال�سمين.. ما �أحلى حرثك 

برغم التربة الطينية الع�يرسة الحرث. 

)8(

رْ )1(  ما جَرَى اللى كانى )2( لولا المقَِدَّ

هْرَمِ )3(الخالى على البليانى  )4( ولا اجَّ

•••
من كتر ج�ضي)5(   نقنقوا)6( جيراني

حراتى واعر )7(       وقف التيرانى )8(

•••
من كتر ج�ضى           ات�ضايقوا  جيراني

والجرح عين )9(  والطبيب ما جانى )10(

النف�سية  الحالة  لنا  تك�شف  المقاطع  هذه 

ال�شاق،  العمل  يهلكه  ال��ذى  ال��فال�ح  لذلك 

فى  يلاقيه  م��ا  ك��ل  على  ال�صابر  ال��ف��ـال�ح 

والمكتوب،  المقدر  بالقدر:  ي�ؤمن  فهو  حياته. 

الذى  كان  ما  المقدر  ول��ولا  فيه،  له  حيلة  ولا 

الهم  من  الخ��الى  وتباهى  تفاخر  وما  ك��ان، 

على المبتلى به. 

طوال  ال�شاق  العمل  هذا  من  �أت���ألم  �إننى 

البيت  �إلى  �أع��ود  عندما  �أننى  حتى  ال��ي��وم، 

�أنينى  �أزع����ج  ح��ت��ى  �أن��ي��ن��ي،  يعلو  ب��ال��ل��ي��ل، 

دون  والتذمر  لاامتعا�ض  ف�أظهروا  جايرني، 

�أن يف�صحوا بالطبع، لكن ما حيلتي، حرثى 

�أعجز  لقد  �شديد،  جهد  �إلى  ويحتاج  �صعب 

القوية  ال��ثي�ران  �صعوبته  م��ن  الح��رث  ه��ذا 

م�صاب  ك�أننى  ح���راك.  بال�  لاهثة  فوقفت 

بخراج، تجمع به القيح، وظهرت عينه، لكن 

الطبيب الذى طلبته ليعالج علتى لم ي�أتني، 

لهذا �أنا �أت�ألم و�أ�شكو. 

)9(

ع�شـان �سوادى    يجعلونى عبدى )1(

لا ما �ســـواد      �إلا �سواد العر�ضي)2(

•••
مين قال عمي     كيف �أبوى  غلطـاني

عمى ك�سا   ولده   و�أنا عـرياني

•••
ندرن)3( عليه     �إن رجع لى غايبى )4(

لأعمل وليمه و�أجمع      الحبايبى )5(

ت��ك��ون فر�ت�ة اخ���تا�ل�ء الفلاح  ع����ادة م���ا 

بنف�سه �أثناء العمل، ومع الجهد ال�شاق الذى 

يبذله، فر�صة للبوح بما لا ي�ستطيع البوح به 

للآخرين. لهذا نراه يحمل �أغانيه �إلى جوار 

ما �أ�شرنا �إليه من �إر�شادات وعادات وتقاليد 

حياته،  حيال  يح�سه  ما  بع�ض  ومعتقدات، 

20وعلاقاته بالآخرين. 
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مجموعة  نت�أملها  التى  المقاطع  هذه  وفى 

ت�شعره  ال��ت��ى  ال�شخ�صية،  ال��ق�����ض��اي��ا  م��ن 

معاملة  بالحزن  ي�شعره  ما  و�أول  ب��الح��زن، 

الآخرين له باحتقار، فلونه الأ�سود يجعل من 

حوله يح�سبونه عبدًا رقيٍّا، بينما هو لا يرى 

فى �سواد جلده ما ي�شين، فال�سواد المذموم، 

وتلويثه.  فيه  بالتفريط  العر�ض،  �سواد  هو 

النا�س لي�ست �سواء فى تعاملهم مع بع�ضهم، 

الحنان  ف��ى  ال��ع��م   مثل  الأب  �أن  ق��ال  فمن 

والرقة واهم، فالعم حينما يفا�ضل بين ابنه 

�أخيه ينحاز لابنه بالطبع، فقد يك�سوه  وابن 

الأخير  المقطع  فى  عاريًا.  �أخيه  ابن  ويترك 

من المجموعة يعلن �أنه نذر لله نذرًا، �إن عاد 

له حبيبه الغائب، �أن يقيم وليمة ويدعو لها 

كل من يحبهم ابتهاجًا بعودة الغائبين.	

)10(

يا عم ما احلى      النوم فى العلالى )1(

مع بت بي�ضا          خــدها ييلالى )2(

•••
ى �إيديكي يا �شايله البلا�ص    غطِّ

�أنا ما قَتَلْنى         �إلّا �ســواد عنيكي

•••
�إنْ قفلوا الأبواب       لاجى من فوقي)3(

و�أنزل على الأحباب    وابل ال�شوقى )4(

•••
بت المعلم )5(        داقالـها �صلباني)6(

خ�ضرا على ال�سوه    �شمال و�أيماني)7(

•••

مـن الطيقانى )8( ما طلِّت الزينه 	

قالت �آ  منك )9(    يا كحيل لاعيانى )10(

اث لا  م��ن الم���ؤك��د �أن ح��ي��اة ذل���ك الح�����رَّ

الحال  به  تتبدل  بل  واح��د،  ل��ون  على  تبقى 

الفرح  �إلى  والح���زن،  والتعب  ال�ضجر  م��ن 

ولااب��ت�����س��ام وال��ن�����ش��وة. وف���ى الم��ق��اط��ع التى 

الع�شق  حديث  من  لحالة  ت�صوير  �أ�سلفناها 

اث  الحرَّ يحـدث  الأول  المقطع  فى  والجن�س. 

عم  يا  بقوله  مبتدئًا  الر�ضا  حديث  �صاحبه 

ثم  الأ�صدقاء،  المبا�سطة بين  تدل على  التى 

فى  النوم  هى  النوم  �أوق��ات  �أحلى  �أن  يقرر 

العلالى حيث الهواء الطلق �شريطة �أن تكون 

الوجه  �صبوحة  جميلة  ام���ر�أة  ج��وارك  �إلى 
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)1(

الن�صو�ص  ه��ذه  معظم  ما�سبيرو  جا�ستون  �أورد   )*(

وقد  �أحيانًا..  وتتطابق  �أحيانًا  تختلف  بروايات  ولكن 

�أغنيات  ن�صو�ص  من  بى  ات�صل  ما  ذل��ك  �إلى  �أ�ضفت 

انظر  �صغيًرا:  بع�ضها  وغنيت  بل  قريتي،  فى  �سمعتها 

»الأغانى ال�شعبية فى �صعيد  م�صر« جا�ستون ما�سبيرو ـ 

هيئة الكتاب ـ 2000.

)2(

)1( الحبيبي: الحبيب محمد عليه ال�صلاة وال�سلام    

)2( يطيبي: يطيب: ي�شفى ويبر�أ  

)3( هونهالي: �إجعل الحياة على هينة  �سهلة . 

)4(  �ضعيف الحالي: �ضعيف الحال تعبيًرا عن الفقر 

�إلى الله والحاجة �إلى معونته. 

)5( �صبحهم: �أى �أهل عليهم ال�صباح بالخير 

)6(  �أماره: �أمراء          

)7(  �ضهور الخيل: ظهور الخيل

)3(

  . )1( �سرينا: �أى �سرنا ليًال

�إلى  لاي�ضطر  ال��ذى  المنعم  الأوروب��ى  الخواجة:   )2(

على  ا  �أي�ضً الخواجة  كلمة  ويطلق  مبكرًا،  لاا�ستيقاظ 

غير الم�سلم من كبار  التجار والأثرياء. 

)3( خبل العمايم: �أخل بنظامها.  

)4( نجعله: نظنه.      

)5( لاحي: لاح الفجر.

)7( �سرينا نحرت: خرجنا مبكرًا نحرث.   

يطر  ولم  بعد  الندى  يجف  لم  ط��اري:  ما  الندا   )8(

الخوجة: معلم ال�صبية. 

�أى  النوم  تاير من  ثار: هب ووق��ف:  تار:  ت��اري:   )9(

قائم من النوم. 

)4(

)1( يا ر�شا�شي: يا من تبذر البذور. 

)2( الدهايب: الأر�ض التى لم تحرث جيدًا.   

)3( �آهو ما�شي: ها هو ين�صرف. 

)4( �سوق: انهر البهائم لتتحرك. 

)5( عدل المحراتي: �أ�صلح المحراث.     

)6( الق�سا والجوري: يتحمل ال�شدة والظلم.

)5(

)1( مايلي: مائل: تنحرف عن الم�سار.  

)2( زندك: قدمك الأمامية التى بمثابة الذراع. 

)3( جمايلي: تزويق الكلام وتجميله.   

)4( لااوجاعي: على الأوجاع والجروح.   

)5( مالى �شاني: لي�س لى ��شأن ولا قدر.

)7( )6(

)1( لاعياني: كحيل الأعين. 

)2( الم���دف���وني: الم���دف���ون م��ن الأح���ج���ار والج���ذور 

القديمة.  

)3( دنونو: دنانه جمع دن وهو وعاء ال�صبغ.

)4( لونو: لونه 

)5( العلاف: من يقوم بو�ضع العليق للحيوان. 

)6( عد فيك المال: من ا�شتراك ودفع المال.  

التذكير  ي�ستخدم  ما  وعادة  محبوبتي،  رفيقي:   )7(

للتعبير عن الأنثى. 

)8( حرات الريق: الحرث قبل تناول الإفطار )ريق 

النوم(.

 )9( بطلاني: بطلان: نحيف وهزيل. 

)10( لللمعاتى: �إلى اللمعة مو�ضع وجود الماء الجوفى 

دلالة على العمق. 

الحديد  من  �سكة  له  �صنعت  بحديدي:  مثقل   )11(

ثقيلة لي�سهل غو�صه. 

)12( طلعنا: خرجنا. 

)13( بلاد الطيني: بلاد الطين: الوادي.

)8(

)1( المقدر: ما كتبه الله وقدره.

)2( اللى كاني: ما كان.

)3( اجهرم: تفاخر وتباهي. 

)4( البليان: المبتلى.  

)5( ج�ضي: �أنيني. 

)6( نقنقوا: تذمروا بكلام غير وا�ضح. 

)7( واعر: �شديد.  

)8( وقف التايرني: جعلها لا تتحرك من التعب. 

منه  �سينفتح  ال��ذى  المكان  عني�: تح��دد  الج��رح   )9(

الجرح المتقيح. 

)10( ما جاني: لم ي�أتنى الطبيب.

)9(

)1( يجعلونى عبدي: يح�سبون �أننى من العبيد. 

)2( العر�ضي: العر�ض ـ ال�شرف.  

)3( ندرن: نذرًا علي. 

)4( غايبي: العزيز الغائب. 

)5( الحبايبي: الأحباب.

)10(

)1( العلالي: جمع علية، وهي ما يبنى �أعلى البيت. 

)2(  بيلالي: يلتمع من البيا�ض والنظافة. 

)3( لاجى من فوقى: من �أعلى البيت.    

)4( �أب���ل ال�����ش��وق��ي: �أق�����ض��ي ح��اج��ت��ي و�أرت�����وي من 

محبوبي. 

و�أغنياء  متعلمي  ع��ل��ى  يطلق  ل��ق��ب  الم��ع��ل��م:    )5(

الن�صارى.  

)6( �صلباني: جمع �صليب.  

)7( ال�سوة: �أعلى العانة من البطن.  

)8( الطيقاني: جمع طاقة طيقان وهي كوة تطل على 

الخارج.  

)9(  �آ.. منك: �آه منك.          

)10( كحيل لاعياني: كحيل الأعين. 

)11(

)1( الع�يرص: ت�صغير الع�صر �أى وقت الع�صر.

)2(  الما�سي: الذى يقترب من الم�ساء �أو الذى ي�أخذ 

الظلام من �صفاته.

)3( طالبه المرا�سي: تحب �أن تر�سو على المر�سى. 

يق�صد  الأب��ي�����ض  ال��ل��ون  �صاحب  ي��ا  الأب��ي�����ض:   )4(

الحيوان. 

)5( قليل الحيلي: �صاحب الجهد القليل.

نظيفة حتى �أن خدها يلتمع فى الليل. 

اث مغنيًا  فى المقطع الثانى يخاطب الحرَّ

وقد  بيديها  وت�سندها  جرتها  تحمل  ام��ر�أة 

�أبي�ضين،  �ساعدين  عن  الثوب  كمى  انزلق 

في�صيح بها م�ستثارًا �أن تغطى يديها، فيكفيه 

بهما ولم  ال�ساحر  ال�سواد  قتله  عينيها، فقد 

يعد به طاقة على لااحتمال. 

ثم ي�ؤكد لها �أنه �سي�صل �إليها مهما كانت 

وجهه،  فى  الأب���واب  �أغلقوا  فلو  ال��ظ��روف، 

البيت، و�سينزل على من  �أعلى  �سي�أتيها من 

يحب ويبل باللقاء �شوقه �إليه. ثم يميل الغناء 

فيفاخر  الم��رة،  ه��ذه  م�صرحًا  الجن�س  نحو 

ب�أنه خا�ض تجربة مع بنت المعلم، ويدلل على 

ذلك بو�صف دقيق لمنطقة ح�سا�سة، فالبنت 

ل�صلبان  �أخ�ضر  و�شمًا  نق�شت  وقد  بي�ضاء، 

لقد  ال�شمال.  وعلى  اليمين  على  �سوتها  فوق 

مر من �أمام منزلها، ف�أطلت عليه من الكوة، 

يا  منك  �آه  قائلة:  �إليه  �شوقها  من  وت�أوهت 

		 كحيل العينين..!!

)11(

يْر)1( الماَ�سي)2( لا تِنْهَروهم    فى العِ�صِ

حتى المراكب      طَالْبَه المرََا�سى )3(

•••
دخل الم�سا  يا ابي�ض)4(      وخــ�شِّ الليلي

دخل الم�سا     على قليل الحيلى )5(

الرجل المحنك لمن  اث بخبرة  يقول الح��رَّ

بالحيوانات،  ترفقوا  الح��رث،  على  يقومون 

ولا تنهروها لتدفعوها للعمل، لقد دخلنا فى 

الم�ساء، وكل �شيء لا  الع�صر المظلم  وبداية 

المراكب  حتى  التعب،  بعد  يرتاح  �أن  له  بد 

نف�سها التى تجرى على الماء ويدفعها الريح، 

�إذا اقترب الليل تطلب المر�سى لت�ستريح فما 

بالكم بهذا الحيوان المتعب.

الآخرين  �إلى  اث  الحرَّ من  الحوار  يتحول 

الح��رّاث  يقول  ث���وره.  وبني�  بينه  ح��وار  �إلى 

هيا  ��ا،  �أي�����ضً المتعب  الأب��ي�����ض  ل��ث��وره  المتعبُ 

ت�شجع لقد اقترب وقت الراحة، ودخل الليل، 

ومن لم تعد لديه طاقة، لن يتم عمله ، لابد 

للمتعب �أن ي�ستريح. 

ولا تعد هذه الن�صو�ص ح�صرًا لكل �أغانى 

الح���رث ل���دى ال��فال�ح الم�����ص��رى ف��ى و�سط 

ال�صعيد بل هى ما تي�سر لنا الو�صول �إليه. 

الـهــــوامـــ�ش
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والإيروتيكا  الح��ب  تجربة  تمثل 

المنعم  عبد  �شعرية  فى  كبيًرا  جانبًا 

�أخ��ذت  و�إن  ب��داي��ت��ه��ا،  منذ  رم�����ض��ان 

كل  ح�سب  ومختلفة  متعددة  �أنم��اطً��ا 

الأكبر  هاج�سه  �أ�صبحت  حتى  حالة، 

وا�ضح  هو  كما  الأخ�ي�رة،  الحقبة  فى 

العارى«  »الحنين  الأخ�ري  دي��وان��ه  فى 

للكتاب..  العامة  الهيئة  عن  ال�صادر 

معين  تمثِّل  فهى  ذل��ك  فى  غرابة  ولا 

جاءت  و�إن  العالم،  فى  ال�شعريات  كل 

بطرائق تتنا�سب وثقافة كل مجتمع.

المنعم  ب���دت تج��رب��ة ع��ب��د  وق���د 

�أقرب ما تكون �إلى الوقائع اليومية �أو 

�أقرب �إلى تفا�صيل حياته الخا�صة، ثم 

لا  �أنك  الر�ؤية حتى  تطورت من حيث 

فى  يحدث  عما  تف�صلها  �أن  ت�ستطيع 

المجتمع من �صراعات. 

م�شواره،  ع�رب  المنعم  عبد  ق��دم 

الأنثى،  ل�شخ�صية  الم��ث��الى  النموذج 

ومتحققة،  كبيرة  بدرجة  فاعلة  فهى 

الا�ستعرا�ض  م���ن  ن���وعً���ا  وتم���ار����س 

الطقو�س  على  يقوم  الذى  الاحتفالى، 

�أ�شبه بالطقو�س الدينية..  �أو  البدائية 

مقد�س،  ف��ع��ل  الح����ب  ف��ع��ل  وك�������أن 

وق���د ت��ق��اط��ع ال�����ش��اع��ر ف��ى ذل���ك مع 

الح�ضارات القديمة، بخا�صة الم�صرية 

الرموز  بع�ض  عليه  و�سيطرت  منها، 

والانفعالات  الم�شاعر  بل  والأيقونات 

ذات الطبيعة الفيَّا�ضة والعفوية التى لا 

تعترف بما حدث فى المجتمع الب�شرى 

هذا  لتنظيم  و�أخلاقيات  �ضوابط  من 

الفعل الأ�سا�سى فى الوجود.

ث�����م ت�����ط�����ورت ه������ذه ال�����ر�ؤي�����ة 

الح�سيِّة  اللذائذ  من  �أك�ثر  واق�رتب��ت 

مادية  ط��ق��و���س  م��ن  ي�صاحبها  وم���ا 

والغناء  الرق�ص  كحفلات  خال�صة، 

والأكل الجماعى، وهنا التقى بالتراث 

الم�ستوى  على  �أزهى حقبة  فى  العربى 

والفنى،  ب��ل  وال�سيا�سى  الاجتماعى 

وكان دليله كتاب »الأغانى« لأبى فرج 

وليلة«  ليلة  »�ألف  وكتاب  الأ�صفهانى، 

حيث الحكايات ال�ساحرة والأ�سطورية 

العمود  هما  والإيروتيكا  الحب  وحيث 

الفقرى لأفعال الجماعة. 

الإيروتيكا«،  »�شعر  ظهر  وهنا 

بكل مفرداته  يقوم على الحكى  الذى 

الليَّنة  وال��ل��غ��ة  ال�����س��رد،  �أه��م��ه��ا  وم��ن 

وقد  �أح��ي��انً��ا،  المفرطة  والغنائية  ب��ل 

�إلى  التجربة  هذه  فى  ال�شاعر  تحول 

فى  يحدث  م��ا  بكل  عليم  راوٍ  مج��رد 

تلك الحكاية، �سواء ما يخ�ص الرجل 

�أو  التجربة  داخل  و�أفعاله  وانفعالاته 

العلاقات  تلك  فى  ينتابها  وما  الأنثى 

عالم  �أنه  كما  الح�سية،  الطبيعة  ذات 

بالغناء والأ�صوات وما يحدث للجماعة 

فى لحظات الن�شوة والتحقق.

وف���ى لح��ظ��ات الإف���اق���ة ي���درك 

فى  ي��ح��دث  م��ا  العليم  ال����راوى  ه���ذا 

وقد  ود�سائ�س  �صراعات  من  المجتمع 

التجربة  تلك  ف��ى  ال�شاعر  ا�ستخدم 

القب�ض  فى  الح�سية  الغواية  طرائق 

بدقة  و�إن ج���اء  ���ش��ع��رى  ه��و  م��ا  ع��ل��ى 

كل  ح���رر  ك��ب�ري  وب��ت��ج��ري��د  متناهية، 

�شخو�ص تجربته من الوقائعية والفعل 

الفردى، فلم يبق �إلا فعل ال�شاعر وهو 

ينف�صل  لا  فنى،  كتابى  تمثيلى  فعل 

�إن��ت��اج��ه مرة  ي��ع��ي��د  ال���واق���ع ولا  ع��ن 

�أخ��رى، و�إنما هو فعل مركب مما هو 

تاريخى ويومى فى خيال جديد، يعيد 

من  خلقها  �أو  الأ�سطورة  ترتيب  فيه 

ع�صر  ومعطيات  يتنا�سب  بما  جديد، 

الحداثة.

�أىّ  الأداء،  م�ستوى  ع��ل��ى  �أم���ا 

جميعها  جاءت  فقد  الن�صو�ص،  بناء 

و�إن  والح��ك��اي��ة  ال�سرد  على  معتمدة 

تمليها  ك��ث�رية،  ا���س��ت��ط��رادات  ظهرت 

طبيعة الن�ص، وطبيعة النمط – �شعر 

»الحنين  دي��وان��ه  فى  كما   – التفعيلة 

على  يقوم  كله  ف��ال��دي��وان  ال��ع��ارى«.. 

تجربة الحب فى اثنتى ع�شرة ق�صيدة، 

ولا  ال���درام���ى،  للت�صاعد  تخ�ضع  لا 

�أو  والأنثى  الذكر  بين  ال�صراع  لآليات 

ال�صراع  ي�صل  بينهما، حتى  الفاعلية 

الن�صو�ص  تخ�ضع  و�إنم��ا  ذروت��ه،  �إلى 

ل�سلطة ال�شاعر العارف وك�أنه يمار�س 

الأنثى  من  كل  لدور  التمثيل  من  نوعًا 

الفاعل  فهو  الوقت،  نف�س  فى  والذكر 

ي�ؤدى  �أنه  �أو  الأوحد،  والمحب  الأوحد، 

وهذا  ن��ادرة،  �أريحية  فى  الأدوار  كل 

واحدة  دائ��رة  فى  الن�صو�ص  �أوق��ع  ما 

�أحيانًا  ومت�شابهة  �أح��ي��انً��ا  م��ك��ررة 

كمثل  »ل��ي�����س  ق�صيدة  ف��ف��ى  �أخ����رى؛ 

»الأنا«  تلعب  المك�سور«  والناى  الوح�شة 

العليمة والعارف الدور الأكبر فى ذلك 

الن�ص، بدءًا من التعريف:

ها �أنا ذا

كالماء البارد

كالإ�سفنج

وقفت �أمام جهات الأر�ض جميعًا

وتحايلت

فهبطت �آونة ومنازل

هبط ال�ضوء الآخر )�ــص 109(

الق�صيدة  نهاية  فى  ي�صل  حتى 

ت�شتت  ط��وي��ل��ة،  ا���س��ت��ط��رادات  ب��ع��د 

و�سحر  الغواية  وتكثِّف  حينًا  الدلالة 

التاريخ حينًا �آخر، وربما يكون الإيقاع 

الم�ستهلك لع�صور طويلة هو �سبب هذا 

الا�ستطراد.

في�صرخ ال�شاعر بعد كتابة كثيرة: 

»خذنا يا �ألله �إلى التجربة ولا تحرمنا 

بفطرته  ال�شاعر  �أدرك  فقد  منها«، 

التجربة،  خ��ارج  م��ازال  �أن��ه  ال�سليمة 

من  و�أفعال  طقو�س  من  قدم  ما  رغم 

ونحن  اث��ن��ان،  »نحن  الكتابة:  خ�الل 

الواحد والواحدة، ونحن الذكر العالق 

الظم�آنة  والأن��ث��ى  الأن��ث��ى،  با�ستخفاء 

لا�ست�سلام الذكر، ونحن الخير

ونحن ال�شر

ونحن القوة والجبروت« )�ــص 122(

يدخل  لم  ال�����ش��اع��ر  �أن  وط��الم��ا 

التجربة ويتذوق، ف�إنه يعود مرة �أخرى 

ال�شعر،  يف�سد  ال���ذى  التجريد  �إلى 

عن  المنف�صلة  ل��ذات��ه  ���س  ي��ك��رَّ وال���ذى 

العالم، ولا تعرف �إلا نف�سها.

و�إذا كانت الذات موهومة، فهى 

�أو  ال��زائ��ف  فعلها  تكرار  �إلا  تملك  لا 

التجربة  تنقذ  الموهوم. ولم  �أو  المجرد 

والاعتماد  البناء  فى  ال�شاعر  الأخيرة 

على ما هو تاريخى لتقديم الطقو�س، 

من  ن��وعً��ا  الن�صو�ص  �أ�صبحت  و�إلا 

والموزون، الخالى من  الحكىّ الجميل 

ال�شعرية.

طقوس الاحتفال بالجسد
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�شكرى عياد

غلاف الكتاب

2012م، م�شروع مكتبة الأ�سرة.

درا�سة  »�إن  عياد:  �شكرى  يقول 

القر�آن ذاته تبد�أ بالنظر فى المفردات 

و�أ�صولها اللغوية ومعانيها فى الع�صر 

ث��م معانيها  ال��ق��ر�آن،  ن��زل فيه  ال��ذى 

يكون  ث��م  ال��ق��ر�آن،  ف��ى  الا�ستعمالية 

النظر فى التراكيب، م�ستعينًا بالعلوم 

الأدبية من نحو وبلاغة..�إلخ، على �أنها 

�أداة من �أدوات بيان المعنى وتحديده، 

القراءات  معانى  اتفاق  فى  والنظر 

والتقاء  ال��واح��دة  ل��لآي��ات  المختلفة 

القر�آن  ف��ى  المتماثلة  الا���س��ت��ع��م��الات 

البلاغية  النظرة  تكون  �أن  على  كله، 

هى النظرة الأدبية الفنية التى تتمثل 

الأ�سلوب  ف��ى  ال��ق��ولى  الج��م��ال  ف��ى 

القر�آنى وت�ستبين معارف هذا الجمال 

قد  ب��ارع  ذوق  فى  ق�سماته  وت�ستجلى 

ا�ست�شف خ�صائ�ص التراكيب العربية 

التراكيب  تلك  فى  العميق  الت�أمل  ثم 

الخا�صة  مزاياها  لمعرفة  والأ�ساليب 

العربية، بل لمعرفة فنون  �آثار  بها بين 

فنًا،  فنًا  ومو�ضوعاته،  القر�آنى  القول 

هذا  وراء  �إن  مو�ضوعًا..  ومو�ضوعًا 

البحث فى المفردات والأ�ساليب بحثٌ 

�آخر، لا يتم التف�سير الأدبى �إلا به مثل 

�أن يدر�س التف�سير الأدبى بيئة القر�آن 

اجتماعية  ونظم  عقائد  من  المعنوية 

وفنون متنوعة، بل �أكثر من ذلك وهذا 

هو الأهم البحث عن المعانى الإن�سانية 

والاجتماعية للقر�آن ب�إبراز ما ي�ضيفه 

الإن�سانية من وعى جديد  النف�س  �إلى 

بذاتها و�إدراك دقيق لما حولها«.

العلمية  ال�����ر�ؤي�����ة  ه�����ذه  م����ن 

ال�صارمة، يتخذ الدكتور �شكرى عياد 

لاختبار  عامًا  �إط��ارًا  الح�ساب«  »ي��وم 

مبحث  ففى  للقر�آن..  الأدبية  نظريته 

المفردات يتناول كل المفردات الخا�صة 

ودلالتها  ال��ق��ر�آن  ف��ى  الح�ساب  بيوم 

ف���ى معظم  والاج��ت��م��اع��ي��ة  ال��دي��ن��ي��ة 

ال�سياقات. 

حياة  ل�ل��أل���ف���اظ  �أن  و�أو�����ض����ح 

�أىّ كائن حى، فهى تبد�أ  وتاريخًا مثل 

يتطور  ثم  �ساذج  ب�سيط  مدلول  ذات 

هذا المدلول مع تطور الحياة الإن�سانية 

وتن�شق المعانى وتتفرع، وكلها راجع �إلى 

ذلك الأ�صل الأول.. ومدلول اللفظ لا 

ا  �أي�ضً يتحدد  بل  فقط  بذاته  يتحدد 

بائتلافه مع غيره من الألفاظ.

يقنع  لا  الأدب���ى  المف�سر  �أن  كما 

فى  الإ�سلامية  الح�ضارة  قامت 

الم�ؤ�س�س  الكتاب  على  الأول  ط��وره��ا 

وهو »القر�آن الكريم«، فمعظم علومها 

الحفاظ  �أج��ل  م��ن  ن�ش�أت  الإن�سانية 

اللغة  كعلم  وت�شريعًا  ومبنى  لغة  عليه 

والنحو وال�صرف والتف�سير والحديث 

وتطوره  الكتابة  علم  �إن  بل  والفقه، 

ارتبط ارتباطًا مبا�شرًا بالقر�آن. وظل 

الكتاب هو محور هذه الح�ضارة  هذا 

مختلفة  �أ�شكالًا  �أخ��ذ  و�إن  الآن،  �إلى 

تتنا�سب مع ما يحدث فى المجتمع من 

�صراعات. 

ظهرت  ال��ق��ر�آن«  »خلق  وم�شكلة 

الأخ���رى  ال��ث��ق��اف��ات  ل��ت��داخ��ل  نتيجة 

ف���ى ال��ل��غ��ة ال��ع��رب��ي��ة وظ���ه���ور ق��وى 

عن  لنف�سها  تبحث  جديدة  اجتماعية 

بل  وجودها  يبرر  �أيديولوجى  خطاب 

وم�شاركتها فى ال�سلطة.

ومع الفتوحات ودخول ح�ضارات 

الإ�سلامية،  الإمبراطورية  �إلى  �أخرى 

ظهرت فكرة »الت�أويل« �أىّ ت�أويل الن�ص 

الأخرى  لل�شعوب  ي�سمح  بما  القر�آنى 

بالفاعلية والاندماج، وبما يخفف من 

مع  وتماهيه  العربى،  الجن�س  �سطوة 

الفكرة الإ�سلامية.

القر�آنى  الن�ص  هذا  وا�ستخدم 

ا  �أي�ضً المهم�شة  الج��م��اع��ات  قبل  م��ن 

وح���دث���ت ع����دة ث������ورات، ت��ن��ت��م��ى فى 

كانت  ال��ف��ق�رية،  للطبقات  معظمها 

ت�ستمد معظم �شعاراتها و�أيديولوجيتها 

بما  بت�أويله  �أىّ  الن�ص،  من  الحاكمة 

ومع  ال�صراع،  فى  م�صالحها  يخدم 

تنوع هذه الت�أويلات ال�سيا�سية للن�ص، 

يعتمد  ال��ذى  الأدب���ى«  »التف�سير  ظهر 

النظر  مع  فقط،  اللغوى  ال�سياق  على 

الخا�صة  والبيئة  النزول،  �أ�سباب  �إلى 

للمفردات.

هو  الخ���ولى  �أم�ي�ن  ال�شيخ  وك���ان 

وتبعه  التف�سير،  لهذا  �أ�س�س  من  �أول 

و�شكرى  الله،  خلف  �أح��م��د  د.مح��م��د 

عياد، ون�صر حامد �أبو زيد، و�إن قدموا 

فالدكتور  ومختلفة؛  كثيرة  تمايزات 

وال�سرد  بالحكاية  اهتم  الله«  »خلف 

ك��ف��ن خ��ال�����ص، واهتم  ال���ق���ر�آن  ف��ى 

حين  فى  اللغوى،  بالت�أويل  زي��د«  »�أب��و 

الأدبى  بالتف�سير  عياد«  »�شكرى  اهتم 

للن�ص القر�آنى فى كتابه ال�شهير »من 

ـ يوم الدين والح�ساب«  و�صف القر�آن 

ال�صادر عن الهيئة العامة للكتاب عام 

يتجاوز  بل  للفظ  ال�صريحة  بالدلالة 

ال�ضمنية،  ال��دلالات  �إلى  الدلالة  هذه 

التى  المعانى  من  اللفظ  يوحيه  ما  �أىّ 

قد لا تدخل فى تعريفه ولكنها مع ذلك 

تطوف حوله وتتعلق به.

وف���ى ب���اب الأ����س���ل���وب ي��ق��ول د. 

الأ�سلوب عندنا هو طريقة  »�إن  عياد: 

تنف�صل  لا  التعبير  وطريقة  التعبير، 

عنه..  التعبير  ي��راد  ال��ذى  المعنى  عن 

لتفاعل  نتيجة  ه��و  الأدب����ى  والم��ع��ن��ى 

النف�س الإن�سانية بكل ما فيها من قوى 

وعواطف  غريزية  ودف��ع��ات  �إدراك��ي��ة 

مجالّى  مع  ونزعات  وميول  ومطامح 

الطبيعة والقوى التى تهيمن عليها.

مت�شابكة،  معقدة  المعانى  وه��ذه 

لها  ولي�س  �صر  تُح ولا  تُ�ضبط  لا  وهى 

�إليه..  حد تقف عنده ولا مدى تنتهى 

ويرجع ذلك �إلى الفروق النف�سية بين 

الأدبية  واللغة  والح�ضارات،  الأف��راد 

الوجدانى  التعبير  و�سائل  �أق��وى  هى 

�صحبت  وق��د  لا  كيف  �أث���رًا،  و�أنفذها 

وت�صحبه  وح��ب��ي��بً��ا  ط��ف�ًا لً  الإن�����س��ان 

رجًال و�شيخًا، وهى �أقرب و�سيلة يعبر 

ح�سه  ومطالب  نف�سه  ن��وازع  عن  بها 

ومرامى خياله«.

يتحدث  الأخ��ي�ر،  الف�صل  وف��ى 

الفن  ب�ني  العلاقة  ع��ن  ��اد  ع��يَّ �شكرى 

فى  وال��ف��ن  ال��دي��ن  »يلتقى  وال���دي���ن: 

الوجدانى  تعبيًرا عن الجانب  كونهما 

من النف�س الإن�سانية، وينف�صل الدين 

الإيمان  �أهمها  المميزات  من  بجملة 

مثالية..  �آخ����رة  وب��ح��ي��اة  عليا  ب��ق��وة 

ال�صلة  وثيق  الدين  يظل  ذلك  ورغ��م 

بالفن لأن مو�ضوعه يت�ضمن م�شكلات 

ال�شخ�صية والوجود والتقلبات العميقة 

فى الحياة والفكر.

معالم  ف���ى  ت��خ��ت��ل��ف  والأدي��������ان 

�أف���ك���اره���ا ال���ك�ب�رى وف����ق اخ��ت�الف 

ظروفها التاريخية والاجتماعية ولكن 

نف�سية  تج��رب��ة  م��ن  عليه  تنطوى  م��ا 

فى  خالدًا  عن�صرًا  يكون  يكاد  عميقة 

ثِّل  كل منها، فالكتب الدينية الكبرى ُمت

يجدونه  النا�س  يزال  لا  عاليًا  م�ستوى 

كً��ا  ومح��رِّ وال��ف��ك��ر  ل��ل��وج��دان  م�شبعًا 

للآمال والمثُُل.

الأدب���ى  التف�سير  ينفى  لا  ه��ذا 

النقل  على  القائمة  التف�سيرات  وبقية 

فى  جميعًا  ي�ضعها  و�إنم���ا  العقل،  �أو 

�إطار واحد، �أقرب �إلى المو�ضوعية.
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�أ�سا�سيًا  دورًا  الكاريكاتير  لعب 

فى ال�صراع ال�سيا�سى والاجتماعى، 

يوليو  ث��ورة  بعد  مبا�شرة  انحاز  �إذ 

والمتو�سطة،  الفقيرة  الطبقات  �إلى 

ا بعد �أن كان  و�أ�صبح م�صريًا خال�صً

والتهكم  ال�سخرية  يمار�س  �أجنبيًا 

من الم�صريين والمجتمع الم�صرى.

وق������د ظ���ه���ر ال���ك���اري���ك���ات�ي�ر 

الم�����ص��رى ف��ى نم��ط��ه الأرق�����ى عبر 

مج��ل��ة »روزال���ي���و����س���ف«، ث��م مجلة 

ا�ستعاد  وفيهما  الخ�ي�ر«.  »���ص��ب��اح 

كمبدع،  اعتباره  الكاريكاتير  ام  ر�سَّ

لعيوب  ال�ساخرة  ر�ؤيته  عبر  وفاعل 

حتى  ال�سلبية  ظ��واه��ره  �أو  المجتمع 

الأر���ض  �صاحب  ه��و  الر�سام  �صار 

هموم  يحمل  الق�ضية،  و���ص��اح��ب 

المتميز  ب�أ�سلوبه  عنها  ويعبِّر  �شعبه 

�إلى  والو�صول  النفاذ  على  والأق��در 

الجماعة الم�ستهدفة.

الكثير  لت�صحيح  ت�صدوا  لقد 

مختلف  فى  المغلوطة  المفاهيم  من 

وانتقدوا  والح��ي��اة،  الفن  مج��الات 

البلاط،  و�شعراء  الق�صور،  احى  مدَّ

كما  المو�ضة،  ومطربات  ومطربى 

والموظف  ر  الم��ب��ذِّ ال��وزي��ر  ان��ت��ق��دوا 

الإقطاعى  من  و�سخروا  ر،  ّ المق�صِ

الم��ت�����س�رت ب�الف��ت��ة الا����ش�ت�راك���ي���ة، 

وا  وف�ضحوا رجال كل الع�صور، و�شدُّ

الم�شايخ  بع�ض  ر�ؤو���س  من  العمامة 

ال��دي��ن لخدمة  ��رون  ي�����س��خِّ ال��ذي��ن 

بالهجوم  يكتفوا  ولم  ال�سلطان.. 

وا  عرُّ بل  به،  والت�شهير  العدو  على 

المتخاذلين  وكذلك  معه،  المتعاونين 

�أمامه. 

وكان من �أ�شهر ه�ؤلاء و�أكثرهم 

»بهجت  ال��ك��ب�ري  ال��ف��ن��ان  ���ص�الب��ة 

الهيئة  �أ����ص���درت  وق���د  ع��ث��م��ان«، 

العامة للكتاب �ضمن م�شروع مكتبة 

»الديكتاتورية  بعنوان  كتابًا  الأ�سرة 

للمبتدئين« عام 2012م.

درا�ستين  على  الكتاب  يحتوى 

على  للدكتور  �أولاه���م���ا:  ن��ادرت�ني، 

الديكتاتور  ب���ع���ن���وان:  ال����راع����ى، 

»يم�ضى  ف��ي��ه��ا:  ي��ق��ول  م�����س��رحً��ا، 

فى  عثمان  بهجت  الم��ب��دع  ال��ف��ن��ان 

طريق اختطه لنف�سه، وهو �أن يترك 

جانب النقد الفردى العابر لظواهر 

الاجتماعية  حياتنا  م��ن  متفرقة 

الواحد  المو�ضوع  وال�سيا�سية ويختار 

المت�صل، يت�أمله من ع�شرات الزوايا، 

ال�ضوء،  بعد  ال�����ض��وء  عليه  ويلقى 

بو�ضوح،  لنا  تنك�شف  بجوانبه  �إذا 

وت�صبح الر�سوم المتفرقة كلًّا واحدًا 

مت�سقًا على نحو ما فعل بهجت فى 

كتابه الأول »حكومة و�أهالى«.

ب�����ه�����ذا ي�������ص���ب���ح ال���ر����س���م 

ال��ك��اري��ك��ات��ورى ب��ح��ثً��ا ف��ى �أح����وال 

وي�ستحق  ر�سوم  �شكل  على  الوطن 

�أن يجمع فى كتاب، �أ�سوة بما حدث 

عر�ض  من  انتقلت  التى  للم�سرحية 

ويعر�ض  الم�سرح  خ�شبة  على  يظهر 

وقتًا يطول �أو يق�صر ثم ينتهى، فلا 

يعرف طريقه �إلى المطبعة حتى جاء 

النظرة  من  ق  فعمَّ الحكيم  توفيق 

�إلى  ورف��ع��ه  الم�����س��رح��ى،  ال��ف��ن  �إلى 

مرتبة الأدب«.

�أم���ا ال��درا���س��ة ال��ث��ان��ي��ة: فهى 

�سلمان«،  »ط�الل  اللبنانى  للكاتب 

بهجت  ي��ك��ون  لا  »ق��د  ي��ق��ول:  وفيها 

ال�����رواد، ولكنه  ع��ث��م��ان م��ن ج��ي��ل 

ط���وروا  ال��ذي��ن  م��ن  بالقطع  واح���د 

بهموم  وربطوه  ع��وه  وط��وَّ الفن  هذا 

�إلى  الم�شروعة  وطموحاتهم  النا�س 

من  فقط  ي�سخر  لا  �إنه  �أف�ضل.  غد 

والبيروقراطية  والتباط�ؤ  التواكل 

ر  والتحجُّ وال��ت��خ��ل��ف  وال���ف���ردي���ة 

��ب و����س���ائ���ر �أم��را���ض��ن��ا  وال��ت��ع�����ُصّ

الموروثة.

وهو لا ينتقد فقط �أولئك الذين 

ال�سلطان،  ب�سيف  النا�س  ي�ضربون 

لمجرد  ���ض��ح��ك��ك  ي�����س��ت��در  لا  �إن�����ه 

ولي�س  المهرج،  لي�س  فهو  ال�ضحك، 

المترف الخلىّ البال الذى يبحث عن 

ت�سلية مجانية، ولي�س بالم�صادفة �أنه 

مو�ضوعًا  )ال�صعيدى(  يجعل  لم 

ل�سخريته، كما فعل ويفعل الكثيرون 

م���ن الم�����س��ت��غ��رب�ني ع���ن �أوط��ان��ه��م 

ومجتمعاتهم.

لكن  مبدع،  نكتة،  �صاحب  �إن��ه 

لي�ست  لذاتها،  نكتة  لي�ست  النكتة 

على  لعبًا  �أو  ثورية  �أو  فقط  حبكة 

الألفاظ والكلمات، لي�ست فنًا للفن، 

�إنها طلقة �سخرية لاذعة لا تخطئ 

بالقهقهة،  ال��دوىّ  فيختلط  هدفها، 

ال�ضحك  م��وج��ة  ه����د�أت  م��ا  ف�����إذا 

المعرفة  النفو�س  فى  تبعث  العارمة 

والوعى بمواقع الخط�أ والخلل.

�إن �شخ�صية »البهجاتو�س« التى 

تنح�صر  الكبير،  الفنان  اخترعها 

وكل  ظ��الم،  حاكم  كل  �شخ�ص  فى 

وكل  محتكر  ك��ل   ، ّرِّ�بِّ م��ت��ج� م  متحكِّ

وكل  بالدين،  متاجر  ك��ل  م�ستغل، 

الطائفى،  ب  التع�ُصّ م��ن  م�ستفيد 

وبهجاتيا هى كل قطر عربى.

ب���ه���ج���ات���و����س ه����و ال���ف�������س���اد، 

العجز  هو  والانحطاط  والتخلُّف، 

والقهر، والجهل هو م�صدر التعا�سة 

يوم  كل  فى  المتعاظم  ال�شقاء  ونبع 

المنهجىّ  وب�إلغائه  الا�ستمرار  بقوة 

لح��ق الاع�رتا���ض والم��ع��ار���ض��ة. �أما 

بهجاتيا فهى الأمة المهددة بالاندثار 

فى  الفارق  واقعها  تغير  لم  هى  �إن 

�سوادين: الظلم والظلام.

و�أنت  تغير  لأن  يدعوك  بهجت 

ت�ضحك..«.

�أما الجزء الثالث من الكتاب، 

متميزة  مجموعة  على  يحتوى  ف�إنه 

حول  ت��دور  التى  بهجت،  ر�سوم  من 

بكل  بهجاتو�س  الزعيم  �شخ�صية 

كل  ف��ى  الا���س��ت��ب��دادي��ة  طموحاتها 

مناحى الحياة.

بهجاتيا العظمى
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تدرك  و�إنم��ا  العالم،  عن  انف�صال 

مع  ���ص��راع��ه��ا  خ�ل�ال  م��ن  هويتها 

الآخر �أو تفاعلها معه.

وه����و م���ا �أح������دث ن���وعً���ا من 

الاغتراب لدى معظم ال�شخ�صيات 

و�إن  فى علاقاتهم،  حادًا  ا  وتناق�ضً

الرحيل  لرغبة  جميعًا  ا�ستجابوا 

مكان  �إلى  مكان  �سواء من  والتنقل 

�أو من ج�سد  �إلى زمن  �أو من زمن 

�إلى ج�سد. 

ي��و���س��ف ال��ب��ط��ل، ي��ع��ان��ى من 

الم�صرى  فهو  الج�سدى،  الاغ�رتاب 

لا  قيم  منظومة  داخل  يعي�ش  الذى 

تكون  قد  بل  ب�صلة،  لم��وروث��ه  تمت 

ي�ؤمن  �أو  لما يملك  ونافية  متناق�ضة 

درجة  �إلى  و�صل  قيم، حتى  من  به 

ح����ادة م���ن الان��ف�����ص��ال ال��روح��ى 

تفا�صيله  بكل  المعي�شى  الواقع  عن 

ال���دق���ي���ق���ة، ف���ي���ح���اول الان���دم���اج 

هذا  يغير  حتى  الفاعلة  والم�شاركة 

الواقع.

وم��ع��ظ��م ���ش��خ��و���ص ال���رواي���ة 

واقعهم  ع���ن  ��ا  �أي�����ضً م��ن��ف�����ص��ل��ون 

ف�أهل  متفاوتة؛  بدرجات  المعي�شى 

قريته الذين يتعر�ضون للا�ضطهاد 

يبحثون  لا  وال��ف��ق��ر،  والا���س��ت��ب��داد 

لإنهاء  و�سيا�سى  اجتماعى  عن حل 

هذه الم�شكلة، و�إنما يلج�أون لل�سحر 

عن  البحث  طريق  ع��ن  والخ��راف��ة 

القرية  رج���ال  تح��ول  فقد  الكنز. 

فى  الآث��ار  عن  البحث  �إلى  جميعًا 

الدينية  بالطقو�س  �أ�شبه  طقو�س 

فيها،  متورطون  والجميع  القديمة 

ال�سيا�سية  ال�سلطة  ذل��ك  ف��ى  بم��ا 

و�شيخ  الق�سم  م���أم��ور  ف��ى  ممثلة 

البلد، وكذلك النخبة المالكة للمال 

ا  �أي�ضً ال��ب��ط��ل  وت����ورط  والم��ع��رف��ة، 

العابر للقوميات، لا لبحثه عن المال 

ا  �أي�ضً ذات��ه  لبحثه عن  و�إنم��ا  فقط 

وميراثه ال�ضائع.

�أ�شكالًا  فى م�صر  ال�سرد  �أخذ 

كثيرة تبعًا لتنوع القوى الاجتماعية 

�سمة  التجاوز  �أ�صبح  حتى  الفاعلة 

�أ�سا�سية مهما كان نوع العلاقة بين 

الأ�شكال.

الأن����واع ظهورًا  �أح���دث  وم��ن 

الجديدة،  بالكلا�سيكية  ى  يُ�سمَّ ما 

القائم  الم��ن��ط��ق��ى،  ال��ب��ن��اء  ح��ي��ث 

ع��ل��ى ت��ط��ور ال�����ص��راع م���ن خلال 

ك�سر  �أى  دون  رئي�سية،  �شخ�صيات 

�أية  للمكان، ودون  �أو تدمير  للزمن 

�شاعرية فى الأداء اللغوى.

و�ضمن هذا الإطار ت�أتى رواية 

�صديق  »�أم����ل  للكاتبة  »الم��ي��راث« 

ع��ف��ي��ف��ى«، ال�������ص���ادرة ع���ن ال���دار 

الم�صرية اللبنانية لعام 2012.

 وهى رواية تقوم على الهجنة 

مفردات  معظم  ف��ى  والاخ���ت�ل�اط 

مزدوجة  فال�شخ�صيات  الن�ص، 

الجن�سية؛ فالبطل يو�سف م�صرى/ 

�أمريكى، وزوجته لبنانية/ �أمريكية، 

م�صريون..  �أمريكيون/  و�أولادهما 

الن�ص  فى  الفاعل  المكان  �أن  كما 

ي��ت��وزع ع��ل��ى م��ك��ان�ني ه��م��ا م�صر 

الرئي�سية  والأح�����داث  و�أم��ري��ك��ا، 

كذلك، تجرى فى م�صر و�أمريكا.

الهجنة  على  القائم  وال�سرد 

الوقت  ف��ى  وم�������أزوم   ، ل��ِّنيِّّن ���س��رد 

يتطور من خلال هذه  لكنه  نف�سه، 

الأزمة، مما يعطى الن�ص حيوية ما 

وواقعية �شديدة تك�شف عما يحدث 

 ، لل�شخ�صيات من �صراع داخلى �أولًا

وقد  ثانيًا،  الخارجى  ال�صراع  ثم 

درجة،  درج��ة  ال�صراعان  يتطور 

حتى ي�صل الحدث �إلى الذروة.

الحاكمة  ال����ر�ؤي����ة  �أن  ك��م��ا 

»الذات«  �إدراك  على  تقوم  للرواية 

ذاتً��ا  ك��ان��ت  ���س��واء  اكت�شافها  �أىّ 

لا  الذات  وهذه  �أو جماعية،  فردية 

�أو  �إدراكها فى لحظة �سكون  يمكن 

هو  ال��ك��ن��ز  ع���ن  ال��ب��ح��ث  �إن 

عن  للبحث  الم��و���ض��وع��ى  الم���ع���ادل 

هذه  طمرت  وق��د  الجمعية  ال��ذات 

الذات منذ �سنوات، وتم تدميرها �أو 

�إخفا�ؤها �أو ت�شويهها بطرق كثيرة، 

ف�أ�صابها نوع من التواط�ؤ وال�سكون 

فى  ف�أ�صبحت  ال��ف��اع��ل��ي��ة،  وع���دم 

لتتعرف  جديد  �صراع  �إلى  حاجة 

موقف  هو  وه��ذا   ، �أولًا نف�سها  على 

البطل )يو�سف( من فكرة التنقيب 

عن الأثار �أو �إحياء الموروث، فيعلن 

مع  عنيف  اجتماعى  ���ص��راع  بعد 

هذا  ي�ت�رك  �أن���ه  الأط�����راف  جميع 

�إلى  �سيعود  و�أن���ه  للأحفاد  الكنز 

�أدرك  �أن  بعد  م�صر،  الأول  بلده 

يطورها  �أن  وعليه  ذات��ه  ج��زءًا من 

فى ال�صراع بقوته هو وبما يحققه 

من علم ومعرفة.

بنائها  رغ�����م  ال�����رواي�����ة  و 

عوالمها  �أن  �إلا  المعتاد،  الكلا�سيكى 

جديدة �أو ال�صيغة التى قدمت بها 

جديدة. فهناك مزاوجة بين عوالم 

المجتمع الأمريكى بما فيه من فردية 

الم�صرى  المجتمع  وع��والم  مفرطة، 

الجمعى،  الح�����س  ي��ح��رك��ه  ال����ذى 

ا فى الريف، وربما تحركه  خ�صو�صً

ا. الخرافات والأ�ساطير �أي�ضً

جديدة  ك��ان��ت  اللغة  �أن  كما 

بدرجة كبيرة، و�إن مالت �إلى المثالية 

يكن  لم  البناء  �أن  كما  والو�صف. 

ا�ستطرادات  فهناك  وحادًا  محكمًا 

الليِّن  ال�����س��رد  ا�ستوجبها  ك��ث�رية 

ال�شفوية  الح��ك��اي��ات  على  القائم 

ال�شخ�صيات  التماهى مع  ومحاولة 

الحقيقية فى الواقع.

�أمل �صديق عفيفى
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فى ال�سابعة �صباحًا رن جر�س التليفون فى بيتى 

مبكرًا على غير العادة.. و�صلني �صوت �أيمن الأ�سمر، 

تعي�ش  الوالد  حياتك.  فى  "الباقية  مقت�ضبة:  بجملة 

�أنت. بلِّغ الزملاء". 

واجهتني  الملاحقة،  التلغرافية  الجمل  بتلك 

حقيقة الموت لمرة جديدة.. ي�أتى هذه المرة مك�شوفًا، 

فى غب�ش ال�صباح الخفيف ونداه، فقمت �أنف�ض النوم 

�أن  بعد  بوك"،  "الفي�س  على  نعيًا  وكتبت  عن جفنىّ 

ت�شييع  جهة  لمعرفة  الفقيد  بمنزل  ات�صالًا  �أجريت 

حتى  قليًال  �أتمهل  �أن  ر�أيت  الغالى،  الفقيد  جثمان 

ي�صحو النا�س ف�أبلغهم بالخبر الحزين، بعد حوالى 

الهيئة  بثتها  التى  العبارة  هذه  قر�أت  �ساعة  ن�صف 

العامة لق�صور الثقافة بناء على الخبر الذى ن�شرته: 

)نيابة عن  الثقافية  لل�شئون  المركزية  الإدارة  "تنعى 
م�صر  مثقفى  �إلى  الثقافة(  لق�صور  العامة  الهيئة 

ابن  الأ�سمر  م�صطفى  الكبير  الكاتب  ومبدعيها.. 

محافظة دمياط الذى توفى �صباح اليوم، وكان �أحد 

و�أحد  والرواية،  الق�صة  فى  الم�صريين  الكتَّاب  كبار 

وع�ضو  الأقاليم،  فى  م�صر  �أدباء  م�ؤتمر  م�ؤ�س�سى 

الأدب  ورابطة  الق�صة  ونادى  م�صر  كتاب  اتحاد 

بعد  الجنازة  ت�شيع  و�سوف  الأدباء،  ودار  الحديث 

عمر  بجوار  الجديد  الجامع  من  اليوم  ظهر  �صلاة 

�أفندي بمدينة دمياط".

تنعى  �إذ  الثقافية  لل�شئون  المركزية  والإدارة 

الحقيقية  القيمة  فيه  تفتقد  ف�إنها  الكريم؛  الراحل 

تفا�صيل  �أدق  بكتاباته  ل  ي�سجِّ �أن  ا�ستطاع  لكاتب 

الحياة �إمعانًا فى الذات وتجلية للواقع، وقدّم للأدب 

�شهرة  وراء  ي�سعى  �أن  دون  مهمة،  �أعمالًا  الم�صرى 

زائفة �أو معارك متوهّمة، وكان مثالًا للكاتب المنتمى 

�إليه  و�إنا  لله  و�إنا  الخا�ص.  وعالمه  ووطنه  جيله  �إلى 

راجعون".

الجل�سة ال�سحرية

نقيب  �أبوهندية  الفتاح  عبد  لمكتب  �أ�صعد  كنت 

لأناق�شه فى بع�ض  الأول،  بالدور  المحامين فى �شقته 

يا�سر  لابنيه  �س  �أدرِّ كنت  حيث  ال�سيا�سية  الق�ضايا 

ومحمد، وقبل �صعود ال�سلم �أجد �شابًا يم�سك جريدة 

ف�إذا  �شديدة،  بعناية  ويت�صفحها  "الأهرام" بيديه، 
هبطت  العتيد  الوفدى  مع  جل�ستى  من  انتهيت  ما 

الموعد  بعد  لرفعها  خ�سروها  ق�ضية  الأع�ضاء  وبقية 

الم�ؤ�س�سى  الخيار  عن  الأ�سمر  تخلى  وهنا  المحدد 

 1982 �سنة  لبنان  غزو  حدث  حتى  لتجارته   وانتبه 

من  "رواد"  مجلة  بتحرير  قوية  عودة  له  فكانت 

المحل وتجميع موادها بنف�سه، �أذكر �أن غلاف العدد 

ت�ضمن "خريطة لبنان" ومقالات نارية لمقاومة الغزو 

والتنديد بالتخاذل العربى. 

طابع البريد

التاريخية  الفترة  هذه  نر�صد  �أن  لابد  كان 

اتخذه  الذى  ال�صلب  الموقف  على  للتدليل  الحرجة 

فقد  الوطنية،  الق�ضايا  من  دائمًا  الأ�سمر  م�صطفى 

كانت ت�شغله دائمًا فكرة تغول ال�سلطة على المواطنين 

وهو  للزيف  تمريرًا  الحقائق  عنق  ولوى  الأبرياء، 

ق�ص�صه  فى  بو�ضوح  نقر�أه  �أن  يمكن  الذى  ال�شيء 

جميعًا، �سواء فى مرحلته الواقعية �أو الرمزية �أو تلك 

التى تعالج الن�ص بغرائبية �شديدة الده�شة.

كان " طابع البريد" هو و�سيلة الن�شر لديه، ولم 

يكن لديه طموح من �أىّ نوع �أن يعي�ش فى القاهرة �أو 

�أن ي�سافر لترويج ن�صو�صه، ورغم بعده عن العا�صمة 

فقد لفت انتباه كتَّاب كبار زاروه فى معر�ضه و�آزروه، 

منهم: بنت ال�شاطيء وال�شيخ �أمين الخولى والدكتور 

محمد عبدالمنعم خفاجى، ومن الجيل المعا�صر قابلت 

نجيب  محمد  والدكتور  جبريل  محمد  معر�ضه  فى 

التلاوى ومحمد محمود عبدالرازق، وغيرهم.

طريفة،  حكاية  فلها  اليومية  الجل�سة  �أما 

كورني�ش  على  يطل  المعر�ض  كون  من  فبالرغم 

يكون  �أن  غ�ضا�ضة  �صاحبه  يجد  فلم  مبا�شرة  النيل 

الن�صو�ص  لقراءة  فهو مجال  للأدباء،  يوميًا  منتديًا 

الدرجات القليلة لل�سلم وجدت نف�س ال�شاب بنظارته 

يقر�أه فاقتربت منه  كتاب  الطبية يطوى �صفحة فى 

�أتمكن من ذلك.  فلم  الكتاب  بعنوان  الظفر  محاولًا 

"الأ�سمر" لكن اللقب كان  اللافتة فوق المعر�ض هى 

يردنى بقوة لا�سم "مدر�سة ال�شاعر الأ�سمر" المقامة 

منذ وفاة ال�شاعر الأزهرى ال�شهير �سنة 1956 ودفنه 

محمد  ال�شاعر  �صديقى  يخبرنى  ر�أ�سه.  م�سقط  فى 

علو�ش الذى يمت ب�صلة قرابة للعائلة �أن الحاج �أحمد 

 ، متكامًال م�صنعًا  �أن��شأوا  الذين  من  واحد  الأ�سمر 

فى  لتخرج  الور�شة  من  الخ�شب  قطعة  فيه  تدخل 

النهاية من ور�ش �أخرى عبارة عن �أطقم �سفرة ونوم 

و�صالون. ا�سم الم�صنع "الأيدى الحرة". 

الأدب،  حب  عمه  عن  ورث  الأ�سمر  وم�صطفى 

وهو ما علمته بعد ان�ضمامى لجماعة الرواد الأدبية 

ـ وكان   1961 الأول من عام  اليوم  �أن�شئت فى  التى  ـ 

النبوى  محمد  التجمع:  �أ�س�سوا  ثلاثة  من  واحدًا 

�أمين  الدابى  وكامل  الأ�سمر،  وم�صطفى  �سلامة، 

تحولت  �أن  لبثت  وما  ال�شعبية"،  "الجامعة  مكتبة 

لجمعية �أدبية �أ�شهرت برقم 38 �سنة 1967، و�أثبتت 

الجمعية وجودها، حيث عقدت م�ؤتمراتها و�أ�صدرت 

كتابين بالإ�ضافة لن�شرتها ال�شهرية التى كانت ت�صدر 

"الأ�ستن�سل"  بطباعة  واحدة  ورقة  �شكل  على  يوميًا 

�أثناء حربىّ 67 و73.

�أن�شئت   1969 عام  �أواخر  النه�ضة،   هذه  بعد 

قرار  و�صدر  الثقافة  وبيوت  ق�صر  رواد  جمعية 

�سنة  الجديدة  الجمعية  فى  الم�ستقلة  الجمعية  دمج 

1970. لم يقف معهم �سوى بع�ض المثقفين القلائل، 

الأ�سمر  رفع  حجازى.  المعطى  عبد  �أحمد  منهم 

74

رحيل مصطفى الأسمر.. 
الباحث عن مغزى التمرد

�سمير الفيل

�أغلفة �أعماله



الق�ص�صية والق�صائد ال�شعرية ثم يتلو ذلك قف�شات 

ال�سيد  العتيد  الزجال  بطلها  يكون  غالبًا  طازجة 

الغواب. يجل�س الأ�صدقاء على هيئة حلقة: م�صطفى 

�أبو �سعدة، وعبد الحميد  �إبراهيم  العايدى، ومحمد 

بالثقافة  وموظف  �صالح،  عيد  والدكتور  زهرة،  �أبو 

هو محمد عبدالخالق . كنت �أزورهم من وقت لآخر 

وال�شاى  القهوة  وي�صنع  لمكتبه،  يدخل  الأ�سمر  ف�أجد 

يده  ويمد  �صغير،  �سبرتو"  "وابور  على  ل�ضيوفه 

بالأكواب ال�ساخنة، والحديث لا ينقطع. 

فكرة  تداهمه  حين  فغريبة،  كتابته  طريقة  �أما 

�صغير  منمنم  بخط  ويكتب  النتيجة  ورق  ي�سحب 

ويزحم الورقة بالكلام قبل �أن يتركها لأخرى ويظل 

الإثنين  ندوة  الق�صة. فى  تنتهى  الأوراق حتى  يقطع 

"العزلة الاختيارية" ـ  ـ بعد عودته من  بنادى الأدب 

يجل�س �صامتًا طيلة الوقت، ولا ي�شترك فى المناق�شة 

�إلا �إذا ر�أى �أن الحوار ي�أخذ منحى لا يعجبه، وله نقد 

انطباعى ر�صين فى مجالّى ال�شعر والق�صة.

ال�صيف لما يبتدى

عندما يهلّ �شهر ال�صيف ي�شد الأ�سمر الرحال 

الع�شة  تلك  فى  نلتقى  كىّ  فر�صة  وتكون  ع�شته،  �إلى 

بالدور الأول بحرى كلما زار ر�أ�س البر �أديب �صديق، 

ف �أطباق الع�شاء ويعزم الم�ضيف بنف�سه على  وهنا تُ�صَّ

�ضيوفه بكرم �أ�صيل، ويمتد حبل الكلام حتى �ساعة 

مبكرة من ال�صباح الجديد. فى بيته يكون م�صطفى 

الأ�سمر على راحته، فهو حلو العبارة، يتخفف تمامًا 

من عاداته المتحفظة ربما لي�شعر الموجودون �أنهم فى 

�إلينا  �أر�سل  �أتى  ال�سيد كلما  بيتهم. كان �صلاح عبد 

وال�شعر،  الق�صة  قراءة  فى جل�سة  لن�شارك  الأ�سمر  

ويكون من الموجودين: الدكتور عيد �صالح، وم�صطفى 

العايدى، ونا�صر العزبى، والابن �أيمن الأ�سمر، الذى 

ا �أنه اختَّط لنف�سه طريقًا لم  كان متحم�سًا له خ�صو�صً

ي�سر فيه الأب، و�أحيانًا الابن الأ�صغر �أحمد. 

كان الأ�سمر يقر�أ لنا �أعماله لكنه لم يحدثنا عن 

بداياته غير �أن �شهادة جميلة ن�شرها فى �أوراق م�ؤتمر 

دمياط الأدبى ال�سابع تو�ضح �شيئًا من م�سيرته. تحت 

عنوان "الرواية تتح�صن ببحار �سبعة و�سبع �صحار"، 

يقول: "لم يح�صل م�صطفى الأ�سمر على �شهادة �إتمام 

الدرا�سة الابتدائية �إلا بعد ملحق بمادة الر�سم. كان 

الر�سم مادة نجاح ور�سوب ك�أى مادة �أخرى، وكانت 

ـ  هذه ال�شهادة تمنح الحا�صل عليها وظيفة حكومية 

1948 ـ وحتى الآن و�أنا  فى هذا ال�سن بعد �أكثر من 

ر�سبت  كما  الر�سم  بامتحان  ��سأر�سب  عامًا  خم�سين 

، و�إن كان الر�سم فنًا لا �أجيده فكذلك الخط،  طفًال

�صعب على غيري قراءة ما �أكتبه من خط يدى، ومع 

لا  الت�شكيلى  بالفن  فا�ستمتاعى  هذا  الذريع  ف�شلى 

اللوحة،  بمجلة:  �أقر�أه  ما  �أول  �أن  �أعترف  له.  حدود 

فال�شعر، فالنثر، ولا �أذكر �أننى غيرت عاداتى تلك، 

و�أزعم �أنه لن يحدث".

يقول فى مو�ضع �آخر من تلك ال�شهادة، متحدثًا 

عن مهنة الموبليات: " ربما اكتفى م�صطفى بال�شهادة 

لأنه  الدرا�سى  التح�صيل  يوا�صل  ولم  الابتدائية 

الأو�سط بين �شقيقين، الأكبر �أ�ستاذ الكيمياء الحيوية 

بطب عين �شم�س، وال�صغرى ربة بيت، ولأنه الأو�سط 

�صناعة  رحلة  الرحلة،  م�شوار  يوا�صل  �أن  عليه  كان 

�صناعة  ك�أهم  الموبيليا(   ( الخ�شبى  الأثاث  وتجارة 

�أ�سرة  على  العثور  يندر  �إذ  دمياط،  �صناعات  من 

من �أبناء المدينة لا تعمل بها. من هنا كانت الأجيال 

تتوارثها، جيًال �إثر جيل، عقيدة مقد�سة، وخ�صو�صية 

ب�أر�ضها  اللقب. هكذا وجدتني مزروعًا  كخ�صو�صية 

نف�سى منها ف�ًالش  اقتلعت  �أن  �إلى   48 بداية عام  مع 

�أوا�سط عام 91 دون �أن �أحقق نجاحًا �أو �أ�ضيف لبنة 

خلال  نجاح  وم�ضة  اللهم  الأب.  �أقامه  لما  واحدة 

 ...81  /72 فى  والقراءة  الكتابة  عن  التوقف  فترة 

تحقيق  على  بقادر  ال�سن  بهذه  و�أنا  �أننى  �أظن  ولا 

التعامى  بحال  يمكن  لا  ذلك  ومع  كتاجر،  نجاح  �أىّ 

التعبير  �صح  �إن  التجارية  ـ  الزمنية  الفترة  عن هذه 

الأقل ظلالها على ما كتبه  �أو على  ـ فلها ح�ضورها، 

الحقبة  هذه  عن  ي�شغلنى  مو�ضوع  هناك  م�صطفى، 

�سيرة  عن  يتحدث  لا  روائى،  بعمل  يتعلق  الزمنية، 

الإن�سانية  التجربة  عن  يتحدث  ما  بقدر  م�صطفى 

ذاتها".   

التى  المرارة  هذه  نمرر  �أن  بحال  يمكننا  لا 

على  �إنه  غير  كتاجر  ف�شله  عن  الأ�سمر  بها  يتحدث 

النقي�ض من ذلك فقد حقق نجاحًا باهرًا فى دائرة 

الكتابة مع ذيوع ق�ص�صه ون�شرها بكبريات ال�صحف 

العربية الم�صرية، دون و�ساطة �أو معرفة م�سبقة.

�س"  "رحلة  الق�ص�صية  مجموعته  �إهداء  فى 

"�إلى  يدون حقيقة و�ضعه ك�أديب بعيد عن الأ�ضواء: 

طابع البريد مذ كان )بمليمين( اعترافًا منى بف�ضله 

بدءًا  �أكتب  ما  لن�شر  الأولى  و�سيلتى  كان  فقد  علىّ.. 

من ال�صحف وانتهاء بالكتاب.. فحفظ لي كبريائى 

فيها من  ن�شر" لا يم�شى  "�سكك  اتباع  و�أغنانىّ عن 

يعتز ب�إبداعه وكرامته". 

الجانب الإن�سانى

�شخ�صية م�صطفى الأ�سمر لمن يعرفها حازمة، 

مدققة، محافظة فى تعاملها مع الآخر، لكننى اقتربت 

منه عدة مرات من خلال احتكاكات �أدبية ك�شفت لى 

عن الجانب المرح من �شخ�صيته، ففى مار�س 1990 

عبر  م�صر  �أدباء  م�ؤتمر  فى  للتكريم  الأ�سمر  اختير 

دورته الخام�سة، �سافرنا كوفد �أدبى �إلى �أ�سوان، كان 

و�أمين  الدكتور محمود على مكى،  هو  الم�ؤتمر  رئي�س 

�أما  عيد،  ال�سيد  محمد  ال�سيناري�ست  الم�ؤتمر  عام 

ع�ضو الأمانة عن دمياط فهو ال�شاعر محمد العتر، 

و�شمل الوفد: ال�شاعر الدكتور عيد �صالح، وال�شاعر 
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و�شاركت  �شطا،  طه  وال�شاعر  ال�صياد،  محرو�س 

كباحث. حين ت�سلم الأ�سمر درع الم�ؤتمر �أ�صر على �أن 

لنا �صورة جماعية؛ فهو قد  لتلتقط  لغرفته  ن�صحبه 

ـ  لأنه  ـ كما قال لنا وقتها  ح�صل على ذلك التكريم 

ل �أن يتناول  �صمم على العي�ش فى دمياط  بيننا، وف�ضَّ

تمثال  حملت  �أننى  �أذكر  بها.  النا�س  ب�سطاء  ق�ضايا 

فعلق  التذكارية  ال�صور  التقاط  خلال  حتحور  الإله 

�ضاحكا: "�سمير فرعونى".

فى بداية الت�سعينيات قمت بتحويل عدة ن�صو�ص 

البحيرة"  فى  ب"�صهيل  بد�أتها  للم�سرح  ق�ص�صية 

ثم  القط،  ليو�سف  الليل"  و"�إطار  يون�س،  لمح�سن 

عنوانًا  ملامح" لتحمل  عن  "البحث  ق�صته  تناولت 

بيت  قدمها  ال�ساقية"،  فى  "الدوران  هو  م�سرحيًا 

�أنه  �أذكر  فاروق.  ال�سيد  �إخراج  من  فار�سكور  ثقافة 

ابتهج للمعالجة الدرامية التى قدمتها لق�صته، وكان 

ذلك قبل �أن يغامر ويقدم على كتابة عدة م�سرحيات 

منها "�إظلام فى الظهيرة"، و"انفلات". 

الزجال  �أن  �أذكر  الفكاهة  حبه  على  للتدليل 

ال�سيد الغواب كان يعمل فى محل للف الأثاث بالورق، 

�إلى  بالح�ضور  �سارع  رباعية  فى  "انزنق"  ما  ف�إذا 

دى  "الق�صيدة  لي��سأله:  الأ�سمر  م�صطفى  معر�ض 

الموقف  �أ�ستاذ م�صطفى؟" ولما تكرر هذا  يا  موزونة 

منه، ت�صنع م�صطفى الأ�سمر الغ�ضب، �صاح فيه: "يا 

�أخى ما ال�سوق قدامك. روح ا�شترى لك ميزان وريح 

نف�سك وريحنا ".

�شاركنا  �أننا  بيننا  حدثت  التى  الطرائف  ومن 

معًا فى ملتقى القاهرة الأول للرواية العربية، وكانت 

معى كاميرتى، فوجدتها فر�صة كى يلتقط لى �صورًا 

فوتوغرافية مع عبدالرحمن منيف و�إبراهيم الكوني 

الفيلم،  حم�ضت  دمياط  عدنا  عندما  مينا.  وحنا 

الكاميرا،  زاوية  انحرفت  وقد  ال�صور  وظهرت 

فلما  �آخر،  �شيء  �أى  من  �أكثر  بال�سقف  فاهتمت 

�أنا  �أخى  "يا  البديهة:  �سرعة  بمنتهى  قال  عاتبته، 

�صورت �صح. العد�سة هى التى �شطحت". 

"ال�صعود  حين يهدى لى مجموعته الق�ص�صية 

�سمير.  "ال�صديق  بر�شاقة:  يكتب  الق�صر"   �إلى 

فيك  ال�شاعر  بروح  الق�صر  �ست�صعد  هل  �أدرى  لا 

ر�أيك.  وقل  ت�شاء  كما  ا�صعد  الناقد.  �أم  القا�ص  �أم 

م�صطفى الأ�سمر1988/1/4".

�إلا  المرح لم يكن ظاهرًا  الفكاهى  هذا الجانب 

�إليه في�ستغرق فى قف�شات  لمن يقترب منه، ويطمئن 

فى  البلد  ابن  ل�صيقة  هى  الدم  خفيفة  ودعابات 

�أكثر  كان  وقد  اليومية.  الحياتية  المواقف  مع  تعامله 

الرحيل  ل�سنوات طويلة هو  الابت�سامة  ما �سحب منه 

كان  الذى  القط  يو�سف  الطليعي  للقا�ص  الدامى 

ي�أتى ليجل�س بالمعر�ض �صامتًا بال�ساعات ثم ين�سحب 

ميتًا  ال�شتاء وجد  ليالى  �إحدى  كلمة واحدة. فى  بلا 

وتم  المحافظ  ا�ستراحة  لمبنى  المواجهة  الحديقة  فى 

�إلا  بالفجيعة  نعرف  ولم  ب�صعوبة  عليه  الا�ستدلال 

بعد �أيام  من حدوثها حيث كان يعمل ب�أر�شيف وزارة 

منه بع�ض ال�شيء �إلا �أن لغة الحوار الق�صير الواعى 

ا و�أن  كانت تعيد حالة التوازن لمتابعة الحدث خ�صو�صً

الق�صيدة  ي�شبه  فيما  الحوار  ت�صوغ  الم�ؤلف  �شاعرية 

الحرة المتدفقة". 

كتب  ال�سردية  الأ�سمر  م�صطفى  عوالم  وعن 

زميله الناقد الدمياطى عبدالرحمن عرن�سة فى عدد 

يناير 1983 من مجلة "رواد": "�أعجبنى منه تم�سكه 

�أح�س  وحين  لها،  ك�سوة  �أو  للق�صة  كعقدة  بالحدوتة 

زمنًا ب�أنه لن ي�ستطيع المزيد من العطاء �أ�سكت قلمه 

ولم يلج�أ للرمز �أو التغريب �أو الاغتراب اعتمادًا على 

ر�صيده ال�سابق، و�إنما بب�ساطة �أ�سكته حتى �إذا �أح�س 

ذلك  على  �أقدم  �أخرى  مرة  لديه  الق�صة  بانتفا�ضة 

مبلورًا نف�سه حول الحدوتة وعقدته المف�ضلة ".

دي�سمبر   24 الثانى  الأدبى  دمياط  م�ؤتمر  فى 

1986 بح�ضور الدكتورة لطيفة الزيات والروائى عبد 

الحكيم قا�سم، يلقى ال�شاعر �أني�س البياع ورقة عمل 

والمحاولة"،  "الم�ألوف  مجموعة  حول  الق�صة  بلجنة 

من  تخلو  لا  الأ�سمر  "ق�ص�ص م�صطفى  فيها:  يقول 

يحاولون  �أبطاله  �أن  بل  واعترا�ض  مواجهة  لحظات 

الخروج عن الم�ألوف )ق�ص�ص: �أحلام فى الظهيرة/ 

وم�ضة مواجهة/ اعترا�ض .. �إلخ( غير �أنها مواجهة 

برودة  تعتريها  ثم  ومن  �أو الحلم،  العقل  مع  ت�شتبك 

عالم  مواجهة  فى  فردى  بطل  حرية  لأنها  كالثلج. 

كامل بطقو�سه و�آلهته، حرية لا تختمر فى �أتون حركة 

ال�صراع الاجتماعي فى عفويته وجدليته مع مفردات 

الزمان والمكان والموروث والإقليمى والذاتى". 

عبدالرازق  �أحمد  يكتب  المجموعة  نف�س  وعن 

الق�صة":  "مجلة  1985 من  يناير  �أبوالعلا فى عدد 

فترات  تباعد  فى  وا�ضحة  الكاتب  نية  تكون  "ربما 
تطوره.  مدى  على  نحكم  �أن  ن�ستطيع  حتى  الكتابة 

�أول  تاريخ  ف�إن  �أخرى  ناحية  ومن  ناحية،  من  هذا 

كتاب  كاتب من  �أمام  �أننا  لنا  يك�شف   54 وهو  ق�صة 

الخم�سينيات �أى الجيل الثانى الذى �أتى فتبلور على 

يديه ال�شكل المحدد للق�صة". 

بالمجموعة  مرفقة  درا�سة  خ�شبة  �سامى  يكتب 

فى  ال�صادرة  الق�صر"،  �إلى  "ال�صعود  الق�ص�صية 

ال�صحة وجاءت �شقيقته من بلدها ودفنته فى مقابر 

دمياط وعادت وحيدة. 

فى ميزان النقد

يتحول م�صطفى الأ�سمر لأول ناقد لعمله، فهو 

"انفلات"  في الغلاف الخلفى لمجموعته الق�ص�صية 

الرواية  "كتبت  النقدية:  ال�شذرات  هذه  ير�صد 

وملاذى  بيتى  هى  تظل  الق�صة  لكن  والم�سرحية 

�أن  �أ�صدق  �أكاد  فلا  ق�صة  �أنجز  النف�سى،  و�أمنى 

لنف�سى  ف�أهم�س  �أكتبها  ق�صة  �أخرى،  كتابة  بو�سعى 

خجًال )يا عم اترك الكتابة لأ�صحابها( ومن العجب 

لنف�سى  ف�أقول  �أكتبها  وق�صة  الكثيرين،  تعجب  �أنها 

�إن  حتى  در�ش؟(  يا  ق�صا�ص  �أنت  )بالذمة  مفاخرًا 

لم ت�صادف هوى عند الكثيرين، بقراءة ناقد ق�صة 

لى ي�صبح من حقه علىّ احترام ر�أيه و�أقدره �أيًا كان 

الحكم  هو  �أبدًا  يكون  لن  عندى  فالر�أىّ  مو�ضعه؛ 

هى  تكون  ما  غالبًا  الخاطفة  الوم�ضة  النهائى. 

�أو  فكرة  �أ�شرح  �ألا  تعودت  لق�ص�صى.  الأول  مدخلى 

ف�إن  الأجدر  �أنها  منى  ثقًة  لى  ق�صة  �صياغة  طريقة 

ف�شلت فلن �أنجح �أنا فى الدفاع".

فى ت�صديره لمجموعة الحظ يكتب الدكتور عبد 

العالم  "�إن  المنعم خفاجى درا�سة نقدية يقول فيها: 

كل  ي�شمل  ف�سيح  عالم  الأ�سمر  لم�صطفى  الق�ص�صى 

مظاهر الحياة، والطبيعة من حوله، وهو ن�سيج من 

وفكرهم.  وخيالهم  الكادحة  الطبقات  ت�صورات 

وبطلها  مدنة(  )�أبو  ق�صة  مثًال  تقر�أ  وعندما 

بلغة  �أ�شبه  وت�صويرها  الق�صة  ن�سيج  تجد  )�شيحة( 

الحوار ال�شعبى الجميل الممتع الجذاب".

�آخر  مجلة  فى  عنه  وحيد  الدين  علاء  ويكتب 

�أديبنا   "تت�سم ق�ص�ص   :1969 /12/3 �ساعة بتاريخ 

ناحية  ومن  الثرثرة،  �إلى  تنزلق  لا  فهى  بالتركيز، 

جزيئات  تجميعات  فى  الأ�سمر  منهج  ف�إن  �أخرى 

قب�ضته  خفت  �إذا  �صاحبه  يعر�ض  الكبيرة  ال�صورة 

ا  نق�صً تن�سيقه  عملية  اختلال  �إلى  خيوطه  على 

وزيادة".

ويتناول الدكتور جمال التلاوى مجموعة "لقاء 

ال�سلطان" بقوله: "الأ�سمر ينوع على ثيمة ال�سخرية 

ا، �إذ ي�ضع يده على الجرح، ويظل  بمهارة وق�سوة �أي�ضً

وبعد  ا.  �أي�ضً ويدمينا  يدميه  حتى  ي�ضغط 

العامية  ا�ستخدام  �إلا  يعيبها  لا  فالمجموعة 

فى ال�سرد والحوار، بالرغم من �أن الق�صة 

جميلة،  لغتها  بالف�صحى  مكتوبة  الأولى 

وهذه العامية تفر�ض عليه ا�ستخدام �ألفاظٍ 

م�شاعره،  القارئ وتجرح  ت�صدم  وعبارات 

لأن  مفهومة،  غير  تبدو  �أخرى  وعبارات 

لهجات العامية تختلف من مكان لآخر".

نبيل  يكتب  المجموعة  نف�س  وعن 

�أهم  كان  "وقد  "الم�ساء":  فى  عبدالحميد 

متما�سكة  الكاتب  لغة  �أن  نظرى  لفت  ما 

تطول  كانت  الجمل  �أن  ورغم  جيد،  ب�شكل 
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ككاتب  الأ�سمر  نت  د�شِّ التى  وهى   ،1987 دي�سمبر 

معروف على النطاق القومى، يقول ب�شيء من القلقلة: 

"هذه المجموعة من الق�ص�ص الم�صرى، هى لكاتب لم 
�أكن قد قر�أت له من قبل، �أو �أننى لم �أكن قد قر�أت له 

عددًا من الأعمال ت�سمح بتكوين انطباع متكامل عن 

ومتذوق  محترف،  لقارئ  بالن�سبة  "مفاجئ"  كاتب 

هذه  �أبد�أ  �أن  فى  راغبًا  �أجدنى  ولكنى  مثلى،  هاو 

فت�ؤدى  طبيعتها  عن  تخرج  �أن  �أتمنى  التى  ال�سطور 

وظيفة الت�شوي�ش والتعتيم بدلًا من التنوير والتنقية. 

�أحببت  �أننى  ب�إعلان  �أبد�أها  �أن  فى  راغبًا  �أجدني 

"الف�ضولى" �إذ  هذه الق�ص�ص: ا�ستمتعت بها، متعة 

كان  ولا  ـ  له  متاحًا  يكن  لم  ما  يعرف  ب�أن  له  ي�سمح 

الذى  الطروب  ومتعة  يعرفه،  �أن  ـ  المبدئى  حقه  من 

يع�شق رائق الأنغام".

يتناول  يو�سف  بدر  �شوقى  ال�سكندرى  الناقد 

"رحلة  مجموعة  لت  �شكَّ "لقد  بقوله:  �س"  "رحلة 
�س" فى �إبداع م�صطفى الأ�سمر واقعًا حكائيًا رامزًا 

وقد  �أحوالها،  و�شاهد  خبرها  التى  الحياة  لوقائع 

ا�ستخدم الكاتب الواقع مع الخيال ا�ستخدامًا حاذقًا 

ل من خلاله مجموعة من ال�سرديات المتفاعلة مع  �شكَّ

واقع الق�صة التجريبية وحدد من خلالها جانبًا من 

�سينمائية  بفر�ضية  المحمل  ال�سردى  الن�ص  جوانب 

ا�ستقراء  طريق  عن  نف�سها  تمدح  دلالات  �إلى  ت�شير 

وقائعها  وتحليل  تف�سير  ومحاولة  المجموعة  ن�صو�ص 

وخطوطها". 

فى الندوة التى �أقيمت بالمجل�س الأعلى للثقافة 

�سبتمبر   30 بتاريخ  العظيم"  "الم�شوار  رواية  حول 

2010 �شهدت الجل�سة احتفاءً كبيًرا بالأ�سمر، وح�سب 

ر�ؤية الدكتور مدحت الجيار: "ف�إن م�صطفى الأ�سمر 

لا يخجل من �شيء مثل الغ�ضب من الأب �أو �أ�صدقائه، 

الأول  الجزء  �شخ�صيات  من  كثيًرا  نجد  �أن  ويمكن 

بها �شبه من م�صطفى الأ�سمر ويمكن اعتبار �أن كل 

�شخ�صية يمكن �أن تتحدث عن ال�شخ�صيات الأخرى، 

للو�صول  العبقرى  ال�سن  هذا  فى  الكتابة  ميزة  وهى 

هذا  �سن  فى  التفا�صيل  تذكر  فى  الدقة  هذه  �إلى 

الطفل وبينه وبين الطفل عقود عديدة".

�شهريار  عمر  الناقد  يو�ضح  العمل  نف�س  وعن 

الرواية  فى  "ال�سرد  حيث   الرواية،  �سمات  بع�ض 

عبارة عن لوحات فقراوية، �أو ميدان يخو�ض مغامرة 

اعتبارها  يمكن  �أو  بذاتها  قائمة  �سردية  لوحة  تمثل 

م�ستخدمة  تقنية  وهى  منف�صلة،  ق�صيرة  ق�صة 

ولي�س  �سردية  لوحات  من  الرواية  تُبنَى  �أن  ومعروفة 

فى �شكل بناء خطى متنامى. 

�أقيمت بالقاهرة  التى  الندوة  �أن تلك  والمده�ش 

�أ�شكال الاعتراف  �شهدت ح�ضورًا جميًال ك�شكل من 

�شارك  لواحد من جيل الخم�سينيات حيث  بالجميل 

و�أمينة  عمر،  وحزين  قطب،  محمد  ذكرنا:  ما  غير 

ومحمد  فهمى،  وهالة  عبدالحميد،  ونبيل  زيدان، 

كامل. 

النقدية  المقالات  عن  بحثنا  حال  و�سنجد 

الكتابة  وفنيات  اللغة  طبيعة  حول  الكلام  من  جبًال 

الأ�سمر  م�صطفى  عند  ال�سردى  العالم  وخ�صو�صية 

الذى حقق كل هذا الوجود دون �أن يبرح مدينته �إلا 

. قليًال

حول المعتقد الفنى

والروائى  القا�ص  مع  �سجلتها  حوارت  ثلاثة 

العالم وتحويله  ر�ؤيته  الأ�سمر، تبين كيفية  م�صطفى 

ممن  واحدًا  كنت  وقد  متما�سك،  فنى  �سرد  �إلى 

من  بالرغم  تكتمل  الواقعية لم  مع  �أن تجربته  يرون 

الحلول  �أن  ور�أيت  الباذخ،  وجمالها  خ�صو�صيتها 

قللت  قد  التجريبية  والنزعة  الغرائبية  الجمالية 

رد  الذي  الاتهام  وهو  التجربة،  وب�ساطة  عمق  من 

بجريدة  ون�شر  معه  �أجريته  حوار  فى  بو�ضوح  عليه 

وفى   ،1992 نوفمبر   22 بتاريخ  ال�سعودية  "اليوم" 
وقد  "�أما  كالتالى:  منظوره  من  الم��سألة  ي�شرح  رده 

فقد  الوجود،  �إلى  طبيعيًا ظهر  الن�ص مخلوقًا  �صار 

�أ�صبح )معلقًا من عرقوبه( كما نقولها هنا، وعلينا 

�أن نعى ونفهم �أننا مطالبون ب�أن نطلقه من قب�ضتنا، 

و�أننا لم نعد �أو�صياء عليه و�إلا كنا كقطة ت�أكل �أولادها 

عن  الدفاع  ا�ستماتة  فى  ويوا�صل  عليهم"..  خوفًا 

الأ�صدقاء  "وقد �صارحنى بع�ض  بقوله:  وجهة نظره 

والتقدير،  الاحترام  كل  لهم  ن  �أكِّ هذا  �أجل  من 

وراء  �آخرون من  وتهام�س  ر�أيًا،  يقولون  �أنهم  و�أ�شعر 

ق�ص�صى  �أن  عندى:  لها  تو�صيف  لا  بطريقة  الظهر 

مجردة، و�أنها جافة، و�أنها عقلانية، و�أنها لا ت�صنع 

�ضير  ولا  و�أنها.....  و�أنها  القارئ  مع  توا�صل  ج�سور 

�أنا الم�سئول عن  فيما يقولون فهذا هو ذوقهم ول�ست 

تغييره. فقط �أقول لا �أرف�ض �أنا ولا �أنت ولا هو وجبة 

طعام ما لأننا لا ن�ست�سيغها بل ربما �سببت لنا غثيانًا، 

ولكن �ألي�س من المحتمل �أن تكون هذه الوجبة تحديدًا 

هى الغرام الأول لغيرنا؟". 

"الثقافة  بمجلة  ن�شر  معه  لى  �آخر  حوار  وفى 

ا  2009، ردًّ 224 بتاريخ مايو  الجديدة" بالعدد رقم 

على تحم�سى لمجموعة "الحظ" ذات التوجه الواقعى 

وتركه ذلك وانطلاقة لل�ضرب فى نطاقات تجريبية 

الكتابة،  مح�ضة ينتهى �إلى موقف محدد من ق�ضية 

ب�ضراوة:  اختياراته  عن  مدافعًا  �أفكاره  يثبت  وفيها 

�أىّ كاتب  ـ  الكاتب  �أن  �أو كثيًرا  "علَّك توافقنى قليًال 
كتاباته حتى  �أول  من  ثابتًا  يكون  �أن  ا  لي�س مفتر�ضً ـ 

ي�ضع القلم ويتوقف بل من ال�ضرورى له ولإبداعه �أن 

يمر بعدة مراحل ومن ح�سن حظى �أن ع�شت �أكثر من 

مرحلة، فمثًال من الطبيعى وقد مار�ست فعل الكتابة 

منذ �أكثر من خم�سين عامًا �أن تمر هذه الكتابة بعدة 

الكون والحياة، لكن  مراحل مختلفة فهذه هى �سنن 

تظل ر�ؤيتى الأ�سا�سية وموقفى الفنى وكذلك ملامح 

كتاباتى هى ال�سمة والب�صمة والملمح". 

متتابعة الموت والحياة

م�صطفى  يغادرنا  �سنة   77 يناهز  عمر  عن   

روايات،   6 ق�ص�صية،  مجموعة   11 تاركًا  الأ�سمر، 

3 درا�سات، وم�سرحيتين. �أما ما لم ين�شر فهو غزير 

قبل  م�ضى  عام  حتى  بالقلم  مم�سكًا  ظلَّ  لقد  بحق، 

ق�ص�صية  مجموعات   6 تحمل  و�أوراقه  الرحيل، 

تحت الطبع، وت�سع روايات منها �أجزاء من "الم�شوار 

العظيم"، وتمثيلية �إذاعية وم�سرحية واحدة. 

�آخر رواية �صدرت له كانت عام 2011 ، ا�سمها 

بعد  كتبت  �أجزاء  وفيها  والحياة"،  الموت  "متتابعة 
نقر�أ   ،2004 �إبريل  حدثت  التى  المخ،  نزيف  م�شكلة 

الفقرة:  هذه  والياب�سة"  "الماء  عنوانها  متتابعة  فى 

�أو  �أخذوها  التى  البيوت  عن  بديلة  بيوتًا  ولتقم   .."
بذورًا  فيها  وابذر  جيدًا  �أر�ضك  واحرث  هدموها 

�أ�شجارًا  و�أقم  ثمرًا،  لتثمر  بها  واهتم  وراعها، 

وادع  وانتزعوها،  حرقوها  التى  الأ�شجار  عن  بديًال 

العودة  كانت  و�إن  حتى  يعودوا  ب�أن  وجيرانك  �أهلك 

فيه  الأر�ض  هذه  فوق  فموتك  الموت،  �إلى  �ستقودهم 

الحياة لأولادك و�أحفادك".

من  الجديدة  للأجيال  �صالحة  و�صية  �إذن  هى 

�شعب م�صر، وهى ترنو ب�أب�صارها �صوب الم�ستقبل.

77
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م�صطفى الأ�سمر يتقدم يو�سف القط
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�أرجل  تخترق  جافة  ح�شائ�ش  و�سط 

ال�سائرين.. تتحمل هى وخز �إبرها مرتدية 

موا�صلة  حريرية،  وبلوزة  ق�صيرة  جيبة 

ال�سير حتى جل�ست على دكة خ�شبية بعدها 

�أخرجت تنهيدة محت�ضرة...

يتطاير �شعرها الف�ضى الم�ستر�سل ويعابث 

العبث  وقف  تحاول  المل�ساء..  ب�شرتها 

�شديدتىّ  الواهنتين  بيديها  وتجمعه 

فى  غارقتان  عيناها  بينما  النظافة.. 

ا�سترجاع �أحداث..

بعدها تحرك ر�أ�سها فى اتجاهات مختلفة 

�أحداثًا  عيناها  تترقب  المكان..  ت�ستطلع 

قادمة..

تقوم من جل�ستها متوجهة �إلى م�صدر ماء 

�ضئيل تغ�سل يديها وتحكم تجفيفهما بما 

يتاح لها من ملاب�سها بعد نفاد المناديل.

****

الأرجل  ممدودة  خ�شبية  دكة  على  جل�ستُ 

من  يخلو  المكان  ابنتى..  انتظار  فى 

الحارة،  الظهيرة  �ساعة  فى  الجال�سين 

واحتميت  مواجهتى،  فى  ال�شم�س  تحركت 

�شجرة مت�شعبة  والممتد من  الكائن  بالظل 

، وجل�ستُ على دكة �أخرى..

الذى  البارد  الهواء  ت�أثير  تحت  غفوت 

هادئًا  حوارًا  �سمعت  وجهى..  على  تلاحق 

لوجودها..  انتبهت  متح�ضر  وب�أ�سلوب 

م�سترجعة  الأ�سباب  وت�شرح  تحكى  كانت 

الطرف  يكن  ولم  تقوله  ما  ت�ؤكد  �أحداثًا 

ي�شمل  مت�شعب  الحوار  موجودًا..  الآخر 

والمواقع  المنا�صب  ت�أثير  الأ�سرة..  �أفراد 

بالفرن�سية  تردد  ولااقت�صادية..  الثقافية 

 – – موافقة  – اعترا�ض  اعتذار  عبارات 

ت�أكيد – مخاوف..

ان�سحبت وتركتها لأن موعد انتهاء درو�س 

ابنتى قد قرب.

****

ر�أيتها  ال�صيف..  �شهور  انق�ضاء  بعد 

النظافة  �شديدة  �شتوية  ملاب�س  ترتدى 

وت�ضع كوفية حول رقبتها.. المكان الوحيد 

تجل�س  التى  الدكة  هو  ال�شم�س  به  الذى 

وجل�ست  البارد  الهواء  من  فهربت  عليها 

قليًال  مكانها  من  تزحزحت  بجوارها.. 

�أقترب  �أن  �أكثر عنها فطلبت منى  ابتعدت 

من م�صدر ال�شم�س بجوارها..

�شكرتها و�صمتُ..

كانت تحرك ر�أ�سها ويديها بلا كلام وك�أنها 

ت�ستكمل حوارًا.. بعدها ت�صله بحديث عبارة 

كلامًا  توجه  �سمعتها  �صمت..  فترات  عن 

لمواجهة  الطرق  �أف�ضل  عن  و��سألتنى  لى 

البرد.. ذكرت لها م�شروبات عديدة.

�أمور مختلفة..  فى  بيننا الحديث  توا�صل 

التحول  وعن  الب�شر..  ل�سلوكيات  وتحليل 

نتوا�صل  وك�أننا  الأهل..  بين  �ساد  الذى 

لاانتقال  وبرغم  معًا..  ع�شناها  �أمور  فى 

المفاجئ �أحيانًا من �أمور نف�سية �إلى مواقف 

�شديدة الخ�صو�صية ت�شركنى معها وك�أننى 

عا�صرتها.. �أتمالك نف�سى ب�سرعة و�أتعاي�ش 

معها.

دون  من  بيننا  تمت  التى  اللقاءات  طوال 

�أترك لها الحرية الكاملة فى  موعد، كنت 

دكـــة خشــبية  متآكلـــة  وســــط  عشــــبٍ  جــــــــاف

هدى يون�س
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الحديث �أو لاامتناع.

****

فى  والبرد  المغرب  �آذان  بعد  يومًا  ح�ضرتُ 

حكمك  ما  قالت:  �شدّته..  حالات  �أكثر 

ماذا؟  عن  �أ��سألها  فلم  �أخط�أت؟  هل  علىّ؟ 

للخط�أ  معر�ضون  الب�شر  نحن  وقلت 

بل  الذات  عقاب  علينا  ولي�س  وال�صواب 

الإفادة ولاا�ستعداد لما هو قادم.. هزت ر�أ�سها 

م�ستح�سنة الرد و�صمتت.

ممتلئة  قذرة  الحوائط  قالت:  بعدها 

متنوعة  ح�شرات  وت�سكنها  بال�شقوق 

معظم  �أ�ستغرق  كنت  بيوتًا..  اتخذتها 

يومى فى مراقبة تحركاتها ور�صد �شروخ 

لم  العالية..  النوافذ  وق�ضبان  ال�سقف 

خالفوا  لمن  ولكن  للم�سنين  بيتًا  يكن 

الحياة..  قيد  على  وا�ستمروا  الواقع  عرف 

�أنا�س خرجوا على تقاليد المجتمع الحالى 

عن  والإبعاد  بالنفىّ  عليهم  الحكم  فتمَّ 

عن  بعيدًا  بالخروج  �أمروا  و�إذا  النا�س.. 

مجتمع  مع  التوافق  ي�ستطيعوا  لم  المكان 

والفرجة  ال�سخرية  من  يخلو  لا  قا�سٍ 

�آخرين  عليهم باعتبارهم مغت�صبى حقوق 

فيعودون ثانية �إلى �سجنهم.

يتهام�سون..  علاقاتهم..  �أت�أمل  كنت 

ي�صرخون..  يت�ألمون..  يت�ضاحكون.. 

يتعاركون.. ويكون العقاب ولا مغيث.. عند 

دائمًا  �أتخيل  البي�ضاء  الأردية  ذوات  ظهور 

كنت  التى  بالم�ست�شفى  الموتى  �إعداد  حجرة 

�أعالج فيها مر�ضاى.. وت�صمت.

يجدون  لا  الكلام:  وتوا�صل  تتنهد  بعدها 

وبعد  العقاب..  ق�سوة  �ضد  يتعاطف  من 

يحاورون  التحول  ي�أتى  العقاب  جل�سات 

الهوان  �سقف  ارتفاع  وعند  �أنف�سهم.. 

بينهم  حواجز  �أى  نا�سفين  الله  يحاورون 

وبينه.. �أما �أنا فكنت �أتوجه �إليه بعد عقابى 

ب�شكواى وعند ازدياد الوجع �أطلب منه �أن 

يعيدنى �إليه فهو الذى �أوجدنى.. تت�أرجح 

�أحيانًا  وتداعياتها  وانفعالاتها  الحقيقة 

تلفظ نارًا و�أحيانًا �أخرى نورًا.

 حالات ال�صراع م�ستمرة.. وبرغم كل �شيء 

لا ي�ستطيعون البعد.. فكلما خرجوا عادوا 

ثانية �إليه وك�أنه طل�سم �سحر خفىّ غام�ض 

لا ي�ستطيعون له مقاومة.

ماء  م�صدر  عن  تبحث  المكان  هى  وتركت 

لا  امة  دوَّ داخل  وو�ضعتنى  يديها،  لتغ�سل 

تعبر  �أراها  نهايتها..  ولا  بدايتها  �أعرف 

وتلازمها  لااغتراب  ت�صارع  الي�أ�س  ج�سور 

هواج�س الوحدة.
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حققت ال�سينما الأثيوبية ح�ضورًا قويًا فى 

المهرجانات الدولية خلال الأعوام الأخيرة، 

على الرغم من ال�صعوبات التى واجهتها فى 

ال�سابق  الرئي�س  محاولة  بينها  ومن  بدايتها 

بهدف  ت�أميمها   »1990 ــ   1974« منج�ستو 

فر�ض الرقابة عليها.

و�أثناء حكم هيلا  ال�سبعينيات  فى فترة 

اع الأفلام ت�صوير  �سيلا�سى ا�ستطاع �أحد �صنَّ

�أثيوبيا،  ف��ى  والم��ج��اع��ة  الفقر  ع��ن  لقطات 

و�ساعد  ال��ع��الم،  �أن��ح��اء  جميع  فى  عُر�ضت 

هذا التعاطف العالمى منج�ستو »المتمرد« فى 

والذى  �سريع،  ب�شكل  الحكم  على  الا�ستيلاء 

�أ�صبح فيما بعد �أكثر حاكم ديكتاتور وم�ستبد 

فى  ال�سينما  كانت  حيث  �أفريقيا،  قارة  فى 

ا�ستطاعت  بينما  منقر�ضة،  �شبه  ع�صره 

ال�سينما الأثيوبية �أن ت�ستيقظ من هذه الكبوة 

الأخيرة  الع�شرين  ال�سنوات  خ�الل  �سريعًا 

وحققت قفزة هائلة.

�أن  �إلا  النجاح،  ه��ذا  من  الرغم  وعلى 

ال�سينما  على  يتعرف  لم  الم�صرى  الم�شاهد 

الأثيوبية ب�صورة لائقة حتى الآن، وهو ما دعا 

الأفريقية  لل�سينما  الأق�صر  مهرجان  �إدارة 

فى  الأثيوبية  لل�سينما  �أ�سبوع  �أول  لتنظيم 

م�صر، عُرِ�ض خلاله ثلاثة �أفلام، بالإ�ضافة 

جريما  هايلى  �سينما  عن  نقدية  ن��دوة  �إلى 

وح�ضره  الأثيوبية،  ال�سينما  مخرجى  �أ�شهر 

مح��م��ود دري����ر غ��ي��دى ���س��ف�ري �أث��ي��وب��ي��ا فى 

الثقافة  وزير  غازى  �أبو  ود.عماد  القاهرة، 

ال��وزارء  رئي�س  �شرف  ود.ع�صام  ال�سابق، 

الأ�سبق.

مهرجان  رئ��ي�����س  ف������ؤاد  ���س��ي��د  وي���ق���ول 

الأق�صر لل�سينما الأفريقية«: �إن هذا الأ�سبوع 

�إدارة  �أح�ل�ام  م��ن  حلمًا  ك��ان  ال�سينمائى 

الخارجية  وزارة  بمعاونة  تحقق  المهرجان 

وال�سفارة الأثيوبية؛ فالخلاف لا يف�سد للود 

بين  للتوا�صل  لغة  �أهم  هى  وال�سينما  ق�ضية 

ولي�س  ال�شعوب  يخاطب  والمهرجان  بلدين، 

هى  وال�شعوب  زائلة  الأنظمة  لأن  الأنظمة 

التى تبقى«.. م�شيًرا �إلى �أن: م�ؤ�س�سة �شباب 

مة للمهرجان هدفها  الفنانين الم�ستقلين المنظِّ

الو�صول للنا�س والتوا�صل من خلال الأن�شطة 

الفنية التى تحملنا �إلى �أماكن لم نكن نحلم 

بالو�صول �إليها والدول الأفريقية هى الأقرب 

�إلينا و�آن الأوان للعودة �إلى قارتنا ال�سمراء.  

هى  الأثيوبية  ال�سينما  �أن  �إلى  وي�شير 

فى  �أث��ي��وب��ي��ا  ا���س��م  رف��ع��ت  م��ت��م��ردة  �سينما 

مهمة  �أ�سماء  و�أنجبت  الدولية  المهرجانات 

جريما  هايلى  مثل  العالمية  ال�سينما  ف��ى 

وحده  جريما  وهايلى  ولدماريام.  وزي�اللم 

الفنية  ف�أعماله  �سينمائية؛  لأ�سابيع  يحتاج 

ح�صدت جوائز مهرجانات عالمية مثل برلين 

�أفلامه  من  فيلم  وافتتاح  وفين�سيا  ولوكارنو 

يُعد حدثً فنيًا مهمًا على م�ستوى العالم.

غيدى  دري��ر  محمود  ي���ؤك��د  جانبه  م��ن 

ال�سينما  »�أن  القاهرة:  ل��دى  �أثيوبيا  �سفير 

مر�آة  لأنها  والخطابات  الأح��ادي��ث  تحب  لا 

الأثيوبية  وال�سينما  ذات��ه��ا،  ع��ن  تتحدث 

ن��شأت فى المهجر هربًا من الأنظمة القمعية 

العمل،  من  المخرجين  منعت  التى  الفا�سدة 

��ر مخرجو  وع��ل��ى ال��رغ��م م��ن ال��ه��ج��رة �أ���صَّ

الذى  الأثيوبى  الطريق  �أ�صالة  على  المهجر 

من  ع��ام   3000« مثل  �أف�الم��ه��م  ف��ى  ظهر 

ال���ذى ق��دم��ه هايلى ج��ريم��ا فى  الح�����ص��اد« 

ال�سبعينيات«.

�سينما  الم�صرية  ال�سينما  »�إن  وي��ق��ول: 

عريقة ا�ستطاعت من خلال المكان والزمان 

80

السينما الأثيوبية.. لأول مرة فى مصر

منى �شديد

د. ع�صام �شرفعماد �أبو غازى

�سفير �أثيوبيا محمود دردير غيدى مع رئي�س 

مهرجان الأق�صر �سيد ف�ؤاد

المخرج هايلى جريما
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د �أعمال كبار الأدباء، م�شيًرا  �أن ترتقى لتج�سِّ

الثقافى  للتوا�صل  �أ�سا�س  ال�سينما  �أن  �إلى 

الم�صرى  للمواطن  فر�صة  الم��ب��ادرات  وه��ذه 

للتعرف على ثقافة �أثيوبيا وهموم �شعبها عن 

طريق ال�سينما«.     

ثلاثة �أفلام

عُر�ض خلال الأ�سبوع ثلاثة �أفلام وهى 

جريما  لهايلى  و«تيزا«  عام«   3000 »ح�صاد 

على  عنه  وح�صل  ع���ام«،   3000 »ح�����ص��اد 

لوكارنو  مهرجان  فى  الف�ضى  الفهد  جائزة 

من  ب�سل�سلة  و�أعقبه  ال���دولى،  ال�سينمائى 

الأثيوبية،  ال�سينما  تاريخ  فى  المهمة  الأفلام 

2008، الذى  �آخ��ره��ا »ت��ي��زا« ف��ى ع��ام  ك��ان 

التحكيم  لج��ن��ة  ج��ائ��زة  ع��ل��ى  ع��ن��ه  ح�صل 

ال�سينمائى  فين�سيا  مهرجان  فى  الخا�صة 

 22 ال���دورة  ف��ى  الذهبى  التانيت  وج��ائ��زة 

فى  ال���دولى  ال�سينمائى  ق��رط��اج  بمهرجان 

فى  الذهبى  ينينجا  ح�صان  وجائزة  تون�س 

والتليفزيون  لل�سينما  الأفريقى  المهرجان 

عام 2009 فى واجادودو.

فى  ب�أثيوبيا  ج��ون��دار  ف��ى  ج��ريم��ا  ول��د 

هاورد  جامعة  فى  ال�سينما  ودر���س   ،1946

الأمريكية  المتحدة  الولايات  فى  بوا�شنطن 

رائد  لقب  عليه  ويطلق   ،1975 ع��ام  منذ 

وقائد  �أنجلو�س،  لو�س  فى  ال�سوداء  ال�سينما 

حركة التمرد.

�أث��ي��وب��ي��ا وك���ان وال����ده كاتبًا  ن�����ش���أ ف��ى   

ب�أعماله  �أثيوبيا  �أنحاء  فى  تجول  م�سرحيًا 

الم�سرحية التى كان لها �أثر كبير فى المجتمع، 

و«ال�ساعة الحادية ع�شر« لزيلالم ولدماريام، 

وعُقدت ندوة بعنوان »�سينما المخرج الأثيوبى 

هايلى جريما« بم�شاركة الناقدين فاروق عبد 

الخالق ومح�سن ديفى.  

فى  ال�سينما  �أ�ستاذ  جريما  هايلى  د  يُعَّ  

مخرج  �أه��م  الأمريكية،  المتحدة  ال��ولاي��ات 

�أفلامه  �أ�شهر  ومن  الأثيوبية،  ال�سينما  فى 

1976 بعنوان  20ال�سينمائية فى البدايات عام 
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�أفي�ش فيلم تيزا

فيلم تيزا من فيلم تيزا

لقطة من فيلم تيزا

لقطة من فيلم تيزا

المخرج زلالم ولدمريام



فى  المتحدة  للولايات  جريما  هايلى  وهاجر 

1968 ودر�س الدراما فى �شيكاغو وبد�أ حياته 

فى  ال�سلطة  لأن  بخا�صة  الم�سرح  فى  الفنية 

م دورها،  �أثيوبيا كانت ترف�ض ال�سينما وتحجِّ

لكنه اكت�شف قوة ال�سينما فى عام 1970.

ال�سينما  لدرا�سة  كاليفورنيا  �إلى  وانتقل 

فى جامعتها وبعد ح�صوله على البكالوريو�س 

اع  �صنَّ م��در���س��ة  �إلى  ان�����ض��م  والم��اج�����س��ت�ري 

ال�سينما ال�سوداء فى لو�س �أنجلو�س مع عدد 

وجاما  بورنيت  ت�شارلز  مثل  المخرجين  من 

ليقدم  �أثيوبيا  �إلى  وعاد  كلدويل،  وبن  فانكا 

تعي�ش  الفقراء  الفلاحين  من  عائلة  ق�صة 

بعنوان  ا�ستغلالى  وح�شى  نظام  وط�أة  تحت 

»ح�صاد 3000 عام«.

العن�صرية  بق�ضايا  �أفلامه  فى  واهتم 

�ضد ال�سود و�أوجه الق�صور فى نظام الق�ضاء 

الأمريكى مثل فيلم »10 ويلمنجنتون«، و�أزمة 

الغربة فى المهجر فى فيلم »الرماد والجمر«، 

م فيلمًا ت�سجيليًا عن ال�شاعر »�ستيرلينج  وقدَّ

�أفلامه  وم��ن  ال�شتاء،  بعد  بعنوان،  ب��راون« 

 1990 ف��ى  قدمه  ال��ذى  »�سنكوفا«  المميزة 

الأفريقية  المقاومة  عن  تاريخية  دراما  وهو 

الكبرى  للعبودية وح�صل عنه على الجائزة 

ميلانو  فى  الأفريقية  ال�سينما  مهرجان  من 

فى  الذهبى  الدب  لجائزة  ح  ورُ�شِّ ب�إيطاليا 

الدولى،  ال�سينمائى  ال43  برلين  مهرجان 

وفى فيلم »روح الموتى« عبَّر عن ويلات حياة 

العبودية بواقعية �شديدة.

لجريما  فيلمين  ال�سينما  �أ�سبوع  عر�ض 

الفنية  حياته  من  مختلفة  مراحل  يمثَّلان 

الثانى  والفيلم  عام«،   3000 »ح�صاد  الأول 

»تيزا«، وهو �أحدث �أفلامه �إنتاج عام 2007. 

ويتناول حقبة مهمة من تاريخ �أثيوبيا خلال 

ال�سبعينيات  فى  منج�ستو  الديكتاتور  حكم 

الا�ضطرابات  وي�ستعر�ض  والثمانينيات، 

خلال  من  البلاد  �شهدتها  التى  ال�سيا�سية 

�شخ�صية طبيب يعود �إلى م�سقط ر�أ�سه بعد 

الم�ساهمة فى  بهدف  �ألمانيا  فى  غياب طويل 

ا ب�أفكاره الثورية لكنه  �إعادة بناء بلده مت�سلحًّ

ال�صراعات  تنخره  م�شتت  بواقع  ي�صطدم 

فبعد  �أحلامه،  على  تق�ضى  التى  ال�سيا�سية 

فى علاج  الطب  ي�ساعده  ب�أن  يحلم  كان  �أن 

الع�سكر  ا�ستغلال  حقيقة  يواجه  الأثيوبيين 

للعلماء فى خدمة �أغرا�ضهم ال�سيا�سية.

ووقع الاختيار على فيلم لمخرج من جيل 

ولد  زلالم  وه��و  جريما  هايلى  ع��ن  مختلف 

ماريام وفيلمه »ال�ساعة الحادية ع�شر« الذى 

ابنته  �إنقاذ  على  ر  ّ ي�صِ �أب  ق�صة  فيه  تناول 

م�شكلة  من  تعانى  التى  �أع��وام  الت�سعة  ذات 

جراحية  لعملية  وتحتاج  القلب  فى  خطيرة 

الفقير لا يمتلك  والأب  البلاد  عاجلة خارج 

بينه  �صراع  فى  ويدخل  لذلك،  الكافى  المال 

وبين الزمن لأن �إنقاذ ابنته من الموت يعتمد 

ال�الزم  الم���ال  جمع  ف��ى  �سرعته  م��دى  على 

للعلاج.

82

لقطة من فيلم 

ح�صاد 3000 عام

م�شهد من فيلم ح�صاد 3000 عام

المخرج هايلى جريما
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عن هيلارى مانتل حائزة البوكر...

الروتين والضحك والأسرار الخفية
عزة مغازى

ه��ن��اك ���ش��يء م��ا ف��ى ال���روت�ي�ن يجعل 

الكاتب �أكثر تميزًا، لا يبدو هذا الا�ستنتاج 

اليابانى  ال��روائ��ى  ث  تح��دَّ بعدما  متطرفًا 

البارز ومر�شح نوبل هاروكى موراكامى عن 

الكتابة طوال  فى  ال�صارمة  اليومية  عادته 

منتظم  روتين  ال�صباح، وممار�سة  �ساعات 

هذا  يبدو  كما  وزوجته،  هو  يومه  باقى  فى 

الروتين  ت��ذك��ر  م��ع  وج��اه��ة  ذا  الا�ستنتاج 

محفوظ  نجيب  ال��راح��ل  للكاتب  المنتظم 

يمكن  لهذا  نجاحًا،  الأكثر  العربى  الكاتب 

الإنجليزية  مانتل  هيلاري  حالة   اعتبار 

التى فازت بجائزة البوكر للمرة الثانية قبل 

الروتين  كون  على  للت�أكيد  فر�صة  �أ�سابيع 

ت�ساعد  ال��ت��ى  ال�سبل  �أه���م  �أح���د  المنتظم 

الروائى على النجاح.

فى مقابلة مع محررة موقع مي�سليك�سيا 

الكتابة  ��ن  تم��ت��هِّ ال�الت��ي  بالن�ساء  المهتم 

و�أول  ام��ر�أة  �أول  تعد  التى  مانتل  �شرحت 

بالبوكر  يفوز  الإنجليزية  للجن�سية  حامل 

انتظامها فى روتين محدد  �أ�سباب  مرتين، 

عي�شها  ب�سبب  ه��ذا  يكن  لم  حياتها،  ف��ى 

�شبابًا �صاخبًا كما فعل محفوظ وموراكامى، 

و�شباب  طفولة  ف�ترت��ىّ  ق�ضت  لكونها  ب��ل 

قا�سيتين بفعل الهرب الم�ستمر والمر�ض، مما 

نظريات  لتكوين  طفولتها  فى  تلج�أ  جعلها 

عزلتها  و�شغل  لا�ستك�شافهم  النا�س  ع��ن 

قررت  ث��م  خ��ي��ال��ه��ا،  ن�سج  م��ن  ب��ح��ك��اي��ات 

لكونها  الكتابة  امتهان  ع�شرينياتها  ف��ى 

نها ممار�ستها مع  التى يمكَّ الوحيدة  المهنة 

الآلام التى لا تنقطع ب�سبب مر�ض لم يجر 

ت�شخي�صه فى رحمها.

خلالهما  من  ح��ازت  اللتان  الروايتان 

ثم   2009 ع��ام��ىّ  ف��ى  البوكر  على  مانتل 

هذا العام، يمكن ا�ستنتاج الرابط الموجود 

بينهما وبين ما تحدثت عنه مانتل فى تلك 

خيالها  فى  حكايات  ن�سجها  حول  المقابلة 

فال�شخ�صية  حقيقيين،  �أ���ش��خ��ا���ص  ح��ول 

لكتابة  مانتل  اختارتها  ال��ت��ى  التاريخية 

بالفعل  ج���ز�آن  منها  �صدر  التى  ثلاثيتها 

من  واح���دة  ه��ى  البوكر  على  بهما  ح��ازت 

ال�شخ�صيات المهمة التى لاتحظى بكثير من 

ال�ضوء فى تاريخ بلادها، فتوما�س كرمويل 

النبيل الإنجليزي ال�صاعد �إلى بلاط الملك 

عن  الملك  خ��روج  ومهند�س  الثامن  ه�نرى 

الكني�سة الكاثوليكية و تد�شين البروت�ستانية 

لتكون ديانة البلاط، هو �شخ�ص لا ي�سجل 

ومراهقته،  طفولته  ع��ن  الكثير  ال��ت��اري��خ 

هيلارى مانتل

الطبعة الجديدة من ا�ستخراج الجثث بعد 

ح�صول �صاحبتها على البوكر



وتبقى فترة طويلة من حياته قبل �أن يكون 

متناثرة  �شذرات  �أ�سيرة  بالبلاط  قياديًا 

ووثائق  �أوروب���ا  م�ست�شفيات  �سجلات  ف��ى 

الفاتيكان القانونية والتجارية. 

خلقت  القليلة  ال�����ش��ذرات  ه���ذه  م��ن 

»دوق  الإنج��ل��ي��زي  للنبيل  مانتل  ه��ي�الرى 

الثلاثين  عمره  ل�سنوات  تاريخًا  ا�سك�س« 

الثلاثية  من  الأول  الج��زء  ها  �ضمَّ الأولى 

الذى حمل عنوان »قاعة الذئب«.. ونجحت 

روايتها الثانية ع�شرة فى �أن تح�صل لها على 

احتفاء  و�سط   2009 عام  مانبوكر  جائزة 

نقدى وجماهيرى وا�سع جعلها ت�صدر �أربع 

طبعات متتالية خلال �أربع �سنوات.

ع�شرة  �إح����دى  ال��ذئ��ب  ق��اع��ة  �سبقت 

يوم  »ك��ل  �أولاه���ا رواي��ة  رواي��ة لمانتل كانت 

 Every day is a ل��ل���أم«  ي���وم  ه���و 

عام  ال�����ص��ادرة   mother>s day
1985 وت�ستلهم فيها مانتل خبرتها كموظفة 

التى  الاج��ت��م��اع��ي��ة  الخ��دم��ات  �إدارة  ف��ى 

تخت�ص بحقوق الأطفال وبيئاتهم الأ�سرية، 

ولفتت الرواية الأولى الأنظار لمانتل محققة 

من  فيها  لما  ال��ق��راء  ل��دى  ملمو�سًا  نجاحًا 

»كوميديا �سوداء«. وا�ستمر نجاح مانتل مع 

الحكايات  لتكمل  �أتت  التى  الثانية  روايتها 

التى بد�أتها فى روايتها الأولى.

عنوان  فحملت  الثالثة  رواي��ت��ه��ا  �أم���ا 

وللمرة  غ���زّة«،  ���ش��ارع  ف��ى  �أ�شهر  »ثمانية 

للحياة  تجربتها  مانتل  ا�ستلهمت  الثانية 

ال�سعودية  العربية  المملكة  فى  �سنوات  عدة 

هذا  فى  نف�سها  تجد  ام���ر�أة  ق�صة  لتكتب 

84

المجتمع العربى الذى يحيا فيه �أبناء العديد 

من الثقافات المتباينة. 

التالية  �إلى  رواية  من  النجاح  وا�ستمر 

فايكينج  دار  مع  للعمل  مانتل  انتقال  مع 

رواياتها  توزيع  لها  ���رت  وفَّ التى  ال�شهيرة 

عبر المحيط فى الولايات المتحدة وفى دول 

حياة  ا�ستمرت  الإنجليزية،  تقر�أ  �أخ��رى 

مانتل وخبراتها ال�شخ�صية الوا�سعة ذخيرة 

لرواياتها، وانتقالها �إلى دور ن�شر �أكبر �إلى 

�أن �أتت روايتها »قاعة الذئب« التى �أده�شت 

النقاد لكون مانتل لج�أت فيها �إلى �أ�ساليب 

اعتادت  عمّا  تمامًا  مختلفة  �سرد  وتقنيات 

عليها،  ال�سابقة  رواي��ات��ه��ا  ف��ى  ب��ه  الكتابة 

�أعوام  لتح�صل على جائزة المان بوكر قبل 

قليلة من بلوغها ال�ستين، ثم تح�صل عليها 

الجزء  ع��ن  ال�ستين  بلوغها  بمجرد  ثانية 

الثانى من الرواية.

فى  ماكفاركوهار  كلاري�سا  تت�ساءل 

الكاتبة  تلك  تايمز عن حقيقية  النيويورك 

يعود  غابر  ما�ض  ع��ن  للكتابة  تلج�أ  التى 

م�ضت،  عام  �ستمائة  من  �أكثر  �إلى  تاريخه 

�أن  مانتل  عن  مقالها  فى  كلاري�سا  ت�ستنج 

فالما�ضى  العنف،  قبول  يمكنها  الأخ�ي�رة 

عنيف بطبعه، هى تعرف �أن من تكتب عنهم 

لا ي�شبهون قراءها الآن، بل لا ي�شبهون حتى 

مانتل  �أن  ه��ذا  من  والأه��م  الآن،  ال�سا�سة 

قب�ضتهم  لكن  ماتوا  �أ�شخا�ص  عن  تكتب 

الحا�ضر  ع��ل��ى  ت�سيطر  م��ازال��ت  ال��ق��وي��ة 

ماتوا  الذين  فه�ؤلاء  الأحياء،  فى  وتتحكم 

يحياه  ما  �إلى  قاد  طريقًا  ب�أفعالهم  ر�سموا 

هيلارى مانتل

هوراكى موراكامىنجيب محفوظ
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النا�س الآن.

�أن  ت��درك تمامًا  ه��ذا، هى  مانتل  تعى 

م�صير  على  محكمة  تظل  الما�ضى  قب�ضة 

لج�أت  والم�ستقبل،  الحا�ضر  ف��ى  الأح��ي��اء 

لا�ستعادة �شخ�صية كرمويل المثيرة للجدل، 

زوجته  من  يتخل�ص  �أن  الثامن  �أراد هنرى 

ليتزوج  �أراج����ون«  �أم�ي�رة  »كاثرين  الأولى 

الكني�سة  فوقفت  بولين،  �آن  ع�شيقته  من 

للملك  ال�صارمة  وقواعدها  الكاثوليكية 

ابن  الم��ك�ري  ال��وزي��ر  ليتدخل  ب��الم��ر���ص��اد، 

الحداد ويقترح تحول البلاد للبروت�ستانتية 

روما على  �سيطرة  الوليدة، منهيًا  اللوثرية 

البلاط الإنجليزى.

مانتل،  اخ��ت��ارت��ه��ا  ال��ت��ى  ال�شخ�صية 

تبعية  ت��غ��ي�ري  ال��وح��ي��د  �إ���س��ه��ام��ه��ا  ل��ي��ك��ون 

البلاط الدينية واتجاه �إنجلترا نحو المزيد 

دت  مهَّ التى  ال�سيا�سية  الا�ستقلالية  م��ن 

دت  مهَّ بل  لاحقًا،  الإم�رباط��ورى  للامتداد 

مترامية  المملكة  فى  ت�شريعية  لثورة  لاحقًا 

الإنجليزى  ال��وج��دان  ظل  حيث  20الأط���راف 
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�إخ�ضاع  ك��رم��وي��ل  ا���س��ت��ط��اع  ك��ي��ف  ي��ت��ذك��ر 

وتغيير  الملك،  لرغبات  الإنجليزى  البرلمان 

الإنجليزى  وال�شعب  الدولة  وم�صير  ديانة 

يت�صد  لم  الألاع��ي��ب  م��ن  �سل�سلة  ع�رب  كله 

من  ا�ستقال  الذى  مور«  »توما�س  �سوى  لها 

البرلمان الإنجليزى وقتها بعد ف�شله ووقوفه 

الملك  من  تلاعبًا  ر�آه  ما  وج��ه  فى  وح��ي��دًا 

بالدين والقيم.

ترجمته  يمكن  قانونًا  كرمويل  و�أ�صدر 

م  جرَّ الدولة،  رموز  �إهانة  بقانون  للعربية 

الملكية  العائلة  ع��ن  الح��دي��ث  خ�الل��ه  م��ن 

من  �أىّ  لقب  �إنكار  �أو  لها  النقد  توجيه  �أو 

�أع�ضائها ل�ضمان عدم الخو�ض فى �شرعية 

زواجه  و�شرعية  بولين،  �آن  من  الملك  ن�سل 

الت�شريعات  من  �سل�سلة  �أ�صدر  كما  منها. 

منها قانون الم�صادرة والذى يعطى الدولة 

�إخ�ضاعهم  دون  الأف��راد  معاقبة  فى  الحق 

للمحاكمة وعدم الإعلان عن التهم الموجهة 

�إليهم، ومن اللافت �أنه بعد انقلاب هنرى 

لو�شايات  نتيجة  ب  المقرَّ وزيره  الثامن على 

لهذا  ا�ستنادًا  كرمويل  �إع��دام  تم  متتالية 

القانون الأخير الذى �أ�شرف هو بنف�سه على 

�إ�صداره.

الدموى  ال��ت��اري��خ  ف��ى  ال��ب��ادى  العنف 

لكرمويل والذى �أ�شارت له محررة النيويورك 

تايمز تعترف به هيلارى مانتل نف�سها فى 

مقابلة �أجرتها معها الجارديان البريطانية 

للمرة  بالبوكر  فوزها  �إعلان  من  �أيام  قبل 

»�أختزن  مانتل:  قالت   ،2009 عام  الأولى 

من  ال�سقف  اقتلاع  يمكنه  غ�ضبًا  بداخلى 

مو�ضعه«. 

بالبوكر  الفائزة  الأخ�رية  روايتها  فى 

 Bring up the»الجثث »ا�ستخرج 

bodies  يتج�سد ما يميز كتابات مانتل 
�إدمريم  والذى تحدده بنف�سها فتقول لأيدا 

فى  رواي���ات���ي  »�إن  الج����اردي����ان:  مح����ررة 

معظمها تحوى �شبحًا ما، هناك �سوداوية لا 

يمكن التغافل عنها حتى و�إن حوَّت الرواية 

طق�سًا  ت�شكل  البارانويا  ال��دع��اب��ة،  بع�ض 

م�سيطرًا على العمل، هناك خوف دائم من 

المجهول وبيوت لا يوجد بها مكان للاختباء 

ولا مخارج، غرف خالية ت�سمع بها �أ�صوات 

مدفونة  �أ���س��رار  وهناك  مرئية،  لا  �أق���دام 

تظل رغم خفائها م�ؤرقة وقادرة على قلب 

الموازين«.

بلاط  وزراء  رئي�س  لكرمويل  م���ازال 

�إنجلترا  انف�صال  ومهند�س  الثامن  هنرى 

جولة  الكاثوليكية  وكني�ستها  روم���ا  ع��ن 

عنه:  والأخ�رية  الثالثة  روايتها  فى  �أخ��رى 

 the mirror and وال��ن��ور«  »الم���ر�آة 

كان  وربما   - الكتابة  قيد   -  the light
على  الثالثة  للمرة  ف�ضل  �صاحب  كرمويل 

بالبوكر  يفوز  كاتب  �أول  لت�صير  �صاحبته 

ثلاث مرات.

الطبعة الأولى من ا�ستخراج الجثث

توما�س كرمويل

رواية البوكر الأولى – قاعة الذئب

الملك هنرى الثامن



بكبير  للثقافة،  الأعلى  المجل�س  احتفالية  فى 

على  خيمت  الخ���ولى  محمد  ال��ع��رب  المترجمين 

الطهطاوى  رفاعة  الترجمة  رائ��د  روح  الأج���واء 

التى توافق الاحتفالية يوم ميلاده 15 �أكتوبر ــ يوم 

المترجم ــ حيث ا�ست�أنف الطهطاوى الترجمة من 

اللغات الأخرى بعد �أن توقفت فى الع�صور التالية 

لدعم  مجهوداته  �ضمن  وذل��ك  الم���أم��ون،  لع�صر 

الثقافة العربية، وهو اليوم الذى اعتبرته الثقافة 

الم�صرية منا�سبة جليلة للاحتفال بيوم المترجم.

فى بداية الاحتفالية قال محمد ر�شاد: قدم 

د.جابر ع�صفور فى ال�سنوات القليلة الما�ضية ما 

مختلفة  ودول  لغات  من  كتاب  �أل��ف��ىّ  من  يقرب 

الترجمة  مو�ضوع  بخطورة  ال�شعور  منطلق  من 

ن�ستطيع  »لن  ا:  معقبًّ الثقافات،  بين  يربط  الذى 

توا�صلنا  �إذا  �إلا  العربية  منطقتنا  فى  ننه�ض  �أن 

وقد  ال�رتج��م��ة،  م��ن خ�الل  المتقدمة  ال���دول  م��ع 

قيمة  م��ب��ادرات  الأخ�ي�رة  ال�سنوات  ف��ى  ظ��ه��رت 

منها ما قدمه المركز القومى للترجمة فى م�صر، 

كلمة  وم�شروع  العلمى،  للتقدم  الكويت  وم�ؤ�س�سة 

مثل  الجوائز  من  العديد  ون��شأت  ظبىّ،  �أب��و  فى 

ع��ب��د الله  الم��ل��ك  وج��ائ��زة  زاي���د  ال�شيخ  ج��ائ��زة 

المركز  يمنحها  التى  الطهطاوى  رفاعة  وجائزة 

القومى للترجمة.

و�أو�ضح ر�شاد �أنه مما يعوق م�شاريع الترجمة 

الترجمة مكلفة وتحتاج  �إن  الن�شر، حيث  �صعوبة 

النا�شرين  الدولة، مما يحد من وجود  �إلى دعم 

الذين يقبلون بالمغامرة.

م�شيًرا  الخولى  تحدث  المترجم  هموم  وعن 

�إلى �أنه �آثر هذا المو�ضوع الذى ي�شغله فى الاحتفال 

المجل�س  �أراد  لقد  مداعبًا:  وق��ال  المترجم،  بيوم 

�إلقاء محا�ضرة  �إلى  فدعانى  يكرمنى  �أن  الأعلى 

عن الترجمة، وهى �سنة عربية ح�سنة.

�أن يحول  ي�ستطيع  �أن المترجم  و�أكد الخولى 

حرفته �إلى ر�سالة نبيلة لأنه عندما يت�صور فعًال 

�أن قومه �أر�سلوه �إلى ثقافة الآخر وفكره و�إبداعاته 

ليعود من هذا العالم الجديد الم�ستنير �إلى قومه 

وفكره  ح�ضارته  �إلى  ي�ضيف  ج��دًا  مهم  ب�شيء 

بدون  الم�رتج��م  مهمة  وه��ذه  الوطنية،  وثقافته 

»�إن�شاء«.

وتناول تجربة �شيخ المترجمين العرب رفاعة 

)تخلي�ص  كتاب  تقر�أ  »عندما   : قائًال الطهطاوى 

ف�إنك  للطهطاوى  باريز(  تلخي�ص  فى  الإب��ري��ز 

�أبعد  �إلى  �أمام مترجم عظيم ووطنى  �أنك  تح�س 

خم�سة  عمره  كان  باري�س  �إلى  ذهب  فعندما  حد 

بين  الح�ضارية  ال�صدمة  وعانى  عامًا  وع�شرين 

م�صر فى ع�شرينيات القرن التا�سع ع�شر وباري�س 

قفزات  وقفزت  ثورتها  انتهت من  قد  كانت  التى 

كبيرة هذه ال�صدمة لا ت�ستوعبه ولكنه ي�ستوعبها 

ال�شعبى  بالتعبير  بكلام  قومه  �إلى  يعود  �أن  وقرر 

»لحم اكتافنا الفكرى والثقافى منه«.

فى  رف��اع��ة  ال��ع��رب��ى  ال��ق��ام��و���س  ي�سعف  ولم 

دون  الفرن�سية  الح�����ض��ارة  م��ف��ردات  ينقل  �أن 

محاولات  وه��ى  وق���ارب  وح���اول  فاجتهد  ع��ن��اء، 

فيما  الطريق  دت  مهَّ حيث  و�أهميتها  قيمتها  لها 

بعد للمترجمين لنقل الثقافة ودعم العربية فقد 

»الخفر  بتعبير  الوطنى  عبَّر عن مفهوم الحر�س 

الفرن�سى  البرلمان  �أع�ضاء  عن  وعبر  الجن�سى«، 

بـ«ر�سل العمالات«.

قومه  �سفير  �إذن  الم�رتج��م  الخ���ولى:  وق���ال 

عندما يخل�ص فى ذلك، وعندما يح�س �أنه يمتهن 

قومه ربم��ا لا  �أن  رغ��م  ما يمكن  �أه��م  حرفة من 

ق��ادرًا على  لغة  لي�س كل من يجيد  بها،  يعترفون 

الترجمة، الترجمة موهبة، ومما ي�سيء �إلى مهنة 

المترجم  �إلى  العربية  ال��ب��ل��دان  نظرة  الترجمة 

تعلن  التى  الوظائف  ذي��ل  فى  دائمًا  ي�أتى  ال��ذى 

عنها الم�ؤ�س�سات المختلفة، كما تقوم بع�ض الدول 

بتحويل من ف�شل فى الح�صول على الماج�ستير �أو 

مترجمين  �إلى  الجامعات  مبعوثى  من  الدكتوراة 

�إليها  تلج�أ  حيلة  هى  و�إنم��ا  �شيئًا(  )لايترجمون 

ف�شل  ال��ذى  فالطالب  موقفها،  لتغطية  الجامعة 

بتعيينه  �إلا  تتخل�ص منه  �أن  ت�ستطيع  بعثته لا  فى 

�أو ت�سوية حالته كمترجم مع الإيقاف.

اللغة  �إلى  الغرب  وتحدث الخولى عن نظرة 

عدم  م��ن  كبير  ق��در  ي�شوبها  ك��ان  التى  العربية 
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عام  فى  يكتب  ولبوك�س  فهذا هو وليم  الاحترام، 

1899 عما �أ�سماه بـ »�سر ت�أخر ملكة الابتكار عند 

يتكلمون  �أنهم  هو  ال�سبب  �أن  معتبًرا  الم�صريين«، 

�إلى  الاح�رتام  تعيد  عندما  ف�أنت  العربية،  اللغة 

بثقافات  رفدها  على  تعمل  ف�إنك  العربية،  اللغة 

فى  العربية  اللغة  اعتبرت  وقد  تدعمها،  �أخ��رى 

الدولية  اللغات  �ضمن  دولية  لغة  الأخ�رية  الفترة 

التقارير  بها  تكتب  الم��ت��ح��دة  الأمم  ف��ى  ال�ست 

الدولية مثلها مثل بقية اللغات دون تمييز.

�إطار  ــ فى   و�أ�شار الخولى �إلى م�س�ألة مهمة 

: �أنت  هموم الترجمة   ــوهى نقد الترجمة، قائًال

�سليمة  الترجمة  �أن  ت�ضمن  كيف  ولكن  تترجم، 

ا؟، لابد �أن يكون هناك نقد للترجمة  و�أمينة �أي�ضً

وهو  فالم�سرحى  الم�سرح،  فى  النقد  نجد  مثلما 

يجهز لعمله ي�ضع فى ذهنه �أن هناك نقادًا �سوف 

حينما  والكاتب  وينقدونه،  م�سرحه  �إلى  ي�أتون 

ناقدًا  �أن هناك  ف�إنه ي�ضع فى ذهنه  كتابًا  ين�شر 

تجد  ربم��ا  الترجمة  ف��ى  وه��ك��ذا،  ينقده،  �سوف 

�أو �أن الم�صطلح  الكلام منقولًا ب�شكل غير دقيق، 

غير من�ضبط.

الذى  للعمل  المترجم  اختيار  وهو  �آخ��ر  �أم��ر 

يقوم بترجمته، وقد �أح�ضرت حقيبة ملأى بكتب 

 »21 القرن  �أعمال  كتاب »جدول  فهذا  ترجمتها، 

عبارة  الكتاب  بالم�ستقبل،  مهتم  الم�رتج��م  هنا 

مع  مقابلات  بعمل  اهتمت  �أمريكية  مجلة  عن 

و�أهم ما فى  العالم،  �أنحاء  مفكرين من مختلف 

الكتاب الف�صل الثامن ع�شر ويحمل عنوان »عبد 

لي�ست  الم�س�ألة  �إذن  وتوثيقها،  ترجمته،  لإتم��ام 

م�س�ألة معرفة باللغة المترجم منها، هذا لا يكفى.

الكتاب الثالث هو »الحملة الأمريكية« ويحمل 

كابلان  لروبرت  »الم�ستعربون«  هو  �أ�صليًا  عنوانًا 

وهو كاتب يهودى يُعد من �أهم الكتَّاب الأمريكيين، 

الم�ؤلف  �إلى  و�أر�سلت  الأو�سط،  لل�شرق  الفاهمين 

وفى  العربية،  �إلى  الترجمة  على  موافقته  لطلب 

�أنه  بداياته  من  توقعت  خطابًا  لى  �أر�سل  النهاية 

المادية،  وافق على الترجمة والتنازل عن حقوقه 

ولكن وجدت فى نهاية الخطاب �أنه يوجهنى �إلى 

الكاتب  حقوق  على  معه  للاتفاق  الأدب���ى  وكيله 

العالم  �أحيانًا فى  نتغا�ضى عنه  �أمر  وهو  المادية، 

العربى، وهو لا يليق، وقابلت وكيله الأدبى )فتاة 

توقعت  ما  خلاف  على  باتري�شيا  ا�سمها  جميلة 

من �أنها امر�أة عجوز( و�صرت �أذهب �إليها يوميًا 

طلبت  �أننى  باتري�شيا  وفوجئت  الاتفاق  لإنج��از 

�آلاف  ثلاثة  لطباعة  بالترجمة  الت�صريح  منها 

ن�سخة فقط، وكانت تتوقع الملايين.

�أمريكية فى  �سنة  مائتىّ  يتكلم عن  والكتاب 

ورحالة  و�سفراء  م�ستعربين  الأو���س��ط،  ال�شرق 

وعندما جاء ذكر م�صر تحدث عن  وجوا�سي�س، 

نفىّ  �أنه  وكتب  البارودى  �سامى  محمود  ال�شاعر 

�أنه قال فى منفاه  �إلى جزيرة �سي�شل، ونقل عنه 

ثلاثة �أبيات وذكرهم.

وحين ترجمت هذا الجزء من الكتاب عقبَّت 

ثم  �سيلان،  ج��زي��رة  �إلى  نفىّ  �أن��ه  الهام�ش  ف��ى 

الثلاثة  الأبيات  عن  ال��ب��ارودى  دي��وان  فى  بحثت 

التى ذكرها الكتاب.

احتوى  مهما  الن�ص،  خ��ادم  �إذن  الم�رتج��م 

المترجم  ي��ذك��ره  �أن  فلابد  �أخ��ط��اء  على  الن�ص 

كما هو دون تعديل، ثم يقوم بالتعقيب والإ�ضافة 

الن�ص  خ��ادم  وتعبير  الهام�ش،  فى  والت�صحيح 

تعبير له و�ضعه، فالمو�سيقى العظيم �سيد دروي�ش 

كان  العربية  المو�سيقى  �إلى  الكثير  �أ�ضاف  الذى 

يوقع بقوله: �سيد دروي�ش خادم المو�سيقى.

خادم  ج��ائ��زة  على  ح�صل  الخ���ولى  محمد 

عبد  ب��ن  الله  ع��ب��د  الم��ل��ك  ال�شريفين  الح��رم�ني 

العزيز العالمية للترجمة عن كتاب »انهيار العولمة 

فى  الجائزة  ت�سليم  وتم  العالم«،  اختراع  و�إع��ادة 

ويعد  باري�س،  فى  العالمية  اليون�سكو  منظمة  مقر 

من الأقلام الرفيعة القليلة التى لها اطلاع وافر 

�أمريكا  ف��ى  وال�سيا�سة  الفكر  م�ستجدات  على 

يزداد  الاطلاع  والغرب عامة، وعبر هذا  خا�صة 

من  العربية  �أمتنا  لخروج  �سبيل  لا  ب�أنه  اقتناعه 

كبوتها �إلا عبر القومية العربية.

البروفي�سور  الباك�ستانى  ال��ع��الم  وه��و  ال�سلام« 

محمد عبد ال�سلام �أول م�سلم ح�صل على جائزة 

يدرك  �أح��د  ولا   ،1976 ع��ام  الفيزياء  فى  نوبل 

ذلك، و�أول ما جذبنى �إلى المقابلة قوله للمحاور: 

، وقبل كل �شيء، �أننى م�سلم،  عليك �أن تدرك �أولًا

مبد�أ  لى  بالن�سبة  الإ�سلام  فى  الم�سلمين  و�أخ��وة 

�أ�سا�سى ي�سبق كل ما عداه« وهو يقول هذا الكلام 

التى  تلك  غ���رار  على  �إن�شائية  تعبيرات  ب���دون 

�إلى  دع��وة  من  المنحل  الم�صرى  بالبرلمان  وردت 

الاعتزاز  بدعوى  الإنجليزية  اللغة  تدري�س  �إلغاء 

بالعربية لغة القر�آن، وقد قال عبد ال�سلام كلمة 

كتابنا  »لدينا  فيها:  ج��اء  الج��ائ��زة  ت�سلم  عند 

القر�آن الكريم، وفيه �آية قر�آنية )الذى خلق �سبع 

من  الرحمن  خلق  فى  ت��رى  ما  طباقًا،  �سموات 

الكون  �أنه لا يوجد فى  للح�ضور  ر  تفاوت(«، وف�سَّ

�شيء غير متنا�سق، ف�صفقوا له، من هنا �أردت �أن 

�أو�ضح دور اختيارات المترجم و�أهميتها.

وه��ن��اك ك��ت��اب �آخ���ر ب��ع��ن��وان »ال��ب��ح��ث عن 

الذى  الكتاب  هذا  وم�شكلة  عربية«،  ديمقراطية 

لكاتب عربى، لم يترك  �أن��ه  ب�ريوت  فى  تم عمله 

مرجعًا عربيًا �إلا ورجع �إليه، وم�شكلة هذا الكتاب 

من  كثيرة  نقولات  على  يحتوى  �أن��ه  الترجمة  فى 

كل  �إلى  الرجوع  من  لابد  وكان  العربية،  المراجع 

يقابله  بما  الإنجليزى  التعبير  وم�ضاهاة  مرجع 

من الأ�صل العربى، وكثيًرا ما كانت المراجع التى 

�إليها، هذا  الو�صول  وي�صعب  نادرة  اعتمد عليها 

20هو البحث العلمى الذى يجب �أن يقوم به المترجم 
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و�أخيًرا  والجن�س،  والدين  اللغة  وحدة 

الثورة �ضد الظلم، �ضد نظم حكم فا�سدة.. 

البحث عن م�ستقبل �أف�ضل فى ظل مطالبات 

اجتماعية«..  ع��دال��ة  ح��ري��ة..  ب��ـ«ع��ي�����ش.. 

وتون�س  م�صر  بين  جمعت  م�شتركات  كلها 

متبادلة  م�شاركات  فى  �سيا�سيًا، وتج�سدت 

بين البلدين فى الأن�شطة الثقافية والفنية.

ك�ضيف  تون�س  م�صر  ا�ست�ضافت  وكما 

�شرف فى �أول معر�ض م�صرى للكتاب بعد 

معر�ض  �شرف  �ضيف  م�صر  كانت  الثورة، 

تون�س الدولى للكتاب الذى عقد فى الفترة 

من 2 �إلى 11 نوفمبر الما�ضى.

مهدى  ال�سيد  ك��ل��م��ات  ج���اءت  وربم���ا 

مبروك وزير الثقافة التون�سى لتعبر عن هذه 

فقد  وتون�س  م�صر  بين  تجمع  التى  الحالة 

قال: �إن �أ�شقاءنا الم�صريين �شرفوا معر�ض 

المتميز  وجهدهم  ب��وج��وده��م  ال��ع��ام  ه��ذا 

وح�ضارتهم  بثقافتهم  �إلينا  ج��اءوا  حيث 

ومثقفيهم ومفكريهم و�أدبائهم و�شعرائهم 

و�أثروا البرنامج الثقافى للمعر�ض.

والأمل  الكتاب  فى  الأمل  �إن  و�أ�ضاف: 

فى الثقافة.. لقد �أخرجتمونا من �أوجاعنا 

و�أ�ضفتم  الكتاب  �سحر  ف��ى  و�أدخلتمونا 

الدورة  ه��ذه  على  وح�ضارية  ثقافية  لم�سة 

ال��دولى  تون�س  معر�ض  م��ن  الا�ستثنائية 

للكتاب.

معر�ض  فى  �شاركت  قد  م�صر  كانت 

وحلت  للكتاب  ال����دولى  ت��ون�����س  ال�شقيقة 

وقد  �شرف،  ك�ضيف  وح�ضاراتها  بثقافتها 

تم افتتاح الجناح الم�صرى بح�ضور حمادى 

الجبالى رئي�س وزراء تون�س الذى عبر فى 

كلمته عن �إعجابه بروعة الجناح الم�صرى 

ق��ائ�لا: »ك���أن��ن��ا زرن���ا م�����ص��ر«، ود. مهدى 

مبروك وزير ثقافة تون�س، ود.�صابر عرب 

وزير ثقافة م�صر ود.�أيمن م�شرفة ال�سفير 

رئي�س  مجاهد  �أحمد  ود.  بتون�س  الم�صرى 

من  ونخبة  للكتاب  العامة  الم�صرية  الهيئة 

الم�صريين  وال�����ش��ع��راء  والمثقفين  الأدب����اء 

الم�شاركون فى فعاليات المعر�ض.

�ضم الجناح الم�صرى �أحدث �إ�صدارات 

و�شهد  للكتاب،  العامة  الم�صرية  الهيئة 

�إقبالا كبيًرا منذ اللحظة  الجناح الم�صرى 

الأولى ولفت الأنظار بت�صميمه المميز على 

�أقيم داخل الجناح  كما  زائريه..  قول  حد 

يا  »�سجل  بعنوان  �صور  معر�ض  الم�صرى 

د.هالة  �إ�شراف  ثورة م�صر« تحت  زمان.. 

يوثق  معر�ض  و�أك�ب�ر  �أول  وه��و  الطلحاتى 

وي�ؤرخ كل �أحداث ثورة 25 يناير ب�شكل فنى 

عربى  خط  معر�ض  �إلى  بالإ�ضافة  متميز 

للفنان م�صطفى عمرى. 

�شهد المعر�ض م�شاركة م�صرية متميزة 

م��ن خ�ل�ال ب��رن��ام��ج ث��ق��اف��ى ���ش��ارك فيه 

ومثقفيها  م�صر  و�شعراء  �أدب��اء  من  نخبة 

ولقاءات  ندوات  ومفكريها من خلال عدة 

والفكر  والثقافة  ال�سيا�سة  بين  ما  تنوعت 

لل�سينما  وك���ان  والأدب،  وال�شعر  وال��ف��ن 

ا ن�صيب فى الم�شاركة حيث تم عر�ض  �أي�ضً

»برد  الأول  ال��ث��ورة  عن  ق�صيرين  فيلمين 

»�أنا  والثانى  �سعد،  للمخرج رومانى  يناير« 

والأجندة« لنيفين �شابى.

بحفل  الم�صرى  الثقافى  الن�شاط  ب��د�أ 

»عربية«  مو�سيقى  فرقة  قدمته  مو�سيقى 

»ابن  م�سرح  على  الم�صرية  الأوب���را  ب��دار 

ال�سفير  م�شرفة  �أيمن  د.  بح�ضور  ر�شيق«، 

الم�صرى بتون�س.

من  مو�سيقية  بمقطوعة  الح��ف��ل  ب���د�أ 
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�أح��م��د ث��م ���ش��دت الفرقة  �ألح����ان زك��ري��ا 

كلثوم  لأم  القديمة  الأغانى  من  بمجموعة 

وعبد  دروي�����ش  و�سيد  ونج��اة  م��راد  وليلى 

الوهاب وفريد الأطر�ش حيث غنت المطربة 

و»عيون  عينى«  من  �أعز  »يا  عبا�س  �سماح 

»لا  الحميد  عبد  محمد  والمطرب  القلب«، 

العمر  و»منحرم�ش  �أب��ك��ى«  اللى  �أن��ا  م�ش 

منك« و»�أهو ده اللى �صار«، واختتمت الحفل 

المطربة رحاب مطاوع و�شدت ب�أغنية دارت 

وتفاعلا  �إقبالا  الحفل  لاق��ى  وق��د   ، الأي��ام 
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كبيرا من الجمهور التون�سى.

الثقافى  ال�ب�رن���ام���ج  ا���س��ت��ه��ل  وق����د 

�إلى  الانتقال  »م�سار  حول  بندوة  الم�صرى 

يحيى  لكارم  تون�س«  الديمقراطية م�صر.. 

عقد خلالها مقارنة بين الثورتين الم�صرية 

والتون�سية.

الثقافة  م�ستقبل  ع��ن  ن��دوت��ه  وخ�ل�ال 

�أن  ب���دوى  محمد  د.  ال��ن��اق��د  �أك���د  العربية 

العربى  المجتمع  �أ�ضعف حلقات  الثقافة هى 

�إمكانية  ينفى  �أو  ي�ؤكد  �أن  �أحد  ي�ستطيع  فلا 

م�شيرا  العربية..  للثقافة  م�ستقبل  وج��ود 

المثقفين  يجتاح  عميقا  قلقا  هناك  �أن  �إلى 

ال��ع��رب وق�����ص��د ه�����ؤلاء الذين  والم��ب��دع�ني 

نوبات  تجتاحهم  حيث  الم��ع��رف��ة،  ينتجون 

هذا  وق��ال:  الإب��داع  على  القلق  من  �شديدة 

القلق على م�ستقبل الثقافة يكمن فى �أننا لا 

فالمفكر  الج��ر�أة،  من  نواجهه بم�ستوى جيد 

النا�س  بد�أ  التى  الأ�سئلة  ي�ست�أنف  �أن  عمله 

�إجابتها �إجابات بديهية وهذه �إ�شكالية قديمة 

فى الجن�س الب�شرى وتجلت جذورها عميقة 

جدا و�أ�صبحت �إ�شكالية �شديدة التعقيد.

افتتاح الجناح الم�صرى

 جمال بخيت



الإن�سان  كان  فقد  الم�شوار،  ا�ستكمال  على 

التون�سى بهيّا حين �أعلن الثورة و�سوف يكون 

نعرف  وكلنا  �أهدافها،  تكتمل  �أبهى عندما 

الأبيات ال�شهيرة لأبى القا�سم ال�شابى »�إذا 

ال�شعب يوما �أراد الحياة فلابد �أن ي�ستجيب 

عقولنا  فى  تختمر  الأب��ي��ات  وه��ذه  ال��ق��در« 

فيت�أكد لنا جميعا حاجتنا �إلى ال�شعب.

فى  ودوره����ا  وال���ث���ورة  ال�سينما  وع���ن 

ال��ت���أري��خ ل��ث��ورات ال��رب��ي��ع ال��ع��رب��ى وربم��ا 

كامل  محمد  المخرج  تح��دث  لها  التمهيد 

والثورة  التون�سية  الثورة  �إن  فقال  القليوبى 

الم�صرية هما �أول ثورتين فى التاريخ تبثان     

مبا�شرة على الهواء وتم عمل �أفلام كثيرة 

الله  ن�صر  ي�سرى  فيلم  مثل  الثورة  تناولت 

الأجنبية  الأف�لام  من  ومجموعة  »الموقعة« 

و«الطيب  الميدان  الثورة  عن  تحدثت  التى 

هنا«..  »ال�����ش��ارع  وال�سيا�سى«،  وال�شر�س 

الأعمال  من  العديد  �إلى  م�شيرا  وغيرها.. 

العربية  للثورات  مهدت  التى  ال�سينمائية 

وتنب�أت بها.

تون�س  م��ع��ر���ض  ال��ت��ق��ى ج��م��ه��ور  ك��م��ا 

تناول  لقاء  فى  �سلماوى  محمد  بالكاتب 

الأدب  �إن  �سلماوى:  وق��ال  وال��ث��ورة  الأدب 

ثورة  من  وما  المجتمع  وجه  يغير  �أن  يمكن 

قامت فى العالم �إلا ومهد لها خيال الكتاب 

طرحه  ما  على  �سلماوى  ودل��ل  والأدب����اء.. 

متحدثا عن روايته »�أجنحة الفرا�شة« التى 

ت�صور  �إنها  وق��ال  يناير   25 بثورة  تنب�أت 

والحركات  والم��ظ��اه��رات  للاحتجاجات 

المتعددة التى ظهرت منذ عام 2004، وقد 

الرواية  فى  الت�سل�سلى  الموقف  هذا  قادنى 

بميدان  ت��ق��وم  ع��ارم��ة  ث���ورة  ت�����ص��ور  �إلى 

التحرير ثم تنتقل �إلى المحافظات ويتوا�صل 

الثوار عبر الانترنت ومع ت�أزم الأمور يطلب 

ولكنه  ال��ث��ورة  لقمع  التدخل  الجي�ش  م��ن 

الثورة  قبل  الرواية   قر�أ هذه  ومن  يرف�ض 

�أخذ عليها النهاية الخيالية ولكن هذه هى 

النهاية المنطقية التى و�صلت �إليها �أحداث 

الرواية .

الم�صرى  الثقافى  ال�ربن��ام��ج  وخ�ل�ال 

�سمير  ال�سيا�سى  الم��ف��ك��ر  م��ع  ل��ق��اء  وف���ى 

تغيير  و  الح��ال  ا�ستمرار  �أن  �أك��د  مرق�ص 

العربية  الثورات  اندلاع  الأفراد فقط رغم 

م�سكن  مجرد  �إلا  هو  ما  المئات  وا�ست�شهاد 

�سيقود �إلى ثورة جديدة، و�أكد �أن �أى نظام 

ت�شكل  التى   ، الو�سطى  الطبقة  ي�ستوعب  لا 

والتى  الحديثة  للدولة  الفقرى  ال��ع��ام��ود 

ل�شبكة  خادما  ال�سابق  النظام  منها  �صنع 

الامتيازات المغلق ، �سيجعل الثورة الرقيقة 

العمال  بها  يقوم  خ�شنة  ث��ورة  �إلى  تتحول 

اللقاء  �شهد  وقد  للثورة  ال�صريح  بالمعنى 

الجانبين  من  الأهمية  �شديدة  مداخلات 

التون�سى والم�صرى.

ومن بين الندوات التى عقدت بالجناح 

الد�ستورية«  الثقافة  »�أزم��ة  ندوة  الم�صرى 

عبد  نبيل  ال��ب��اح��ث  خلالها  تح��دث  ال��ت��ى 

الفتاح م�ؤكدا �أن �أبرز ملامح الأزمة  يتمثل 

فى �ضعف ثقافة الفرد و�أن هناك �أ�شياء �ضد 

بناء الفرد مثل هيمنة ثقافة �أبوية ورعائية 

وتلك  والاجتماعى  ال�سيا�سى  الجانب  على 

�أ�سامة  ال�صحفى  الكاتب  �أك��د  بينما 

الذى عقد معه عن دور  اللقاء  عفيفى فى 

الراهن،  الوقت  فى  الثقافية  المطبوعات 

و�أدارت��������ه الإع�ل�ام���ي���ة الم�����ص��ري��ة رج���اء 

المجلات  لعبته  الذى  ال��دور  �أن  �إبراهيم.. 

من  والتجاور  الآخ��ر  تقديم  فى  الثقافية 

�أجل التحاور بالإ�ضافة �إلى الدور العقلانى 

ال�سبعينيات  نهاية  منذ  ت��وق��ف  الم��ع��رف��ى 

تماما، ثم تحدث عن دور المجلات الثقافية 

من  مجموعة  �إلى  م�شيرا  ال��ت��اري��خ،  ع�رب 

الثقافية  المجلات  تواجه  التى  الإ�شكاليات 

بين  الثقافية  الم��ج�لات  ان��ح�����س��ار  و�أه��م��ا 

النخبوية �أو ال�سطحية وهما وجهان لم�شكلة 

واحدة.

عليها  الثقافية  المطبوعات  �إن  وق��ال 

عبء كبير بعد ثورات الربيع العربى خا�صة 

الآخر  على  التعرف  الآن  بها  منوط  وه��ى 

التفكير  و�إ�شاعة  التحليلية  المعرفة  وتقديم 

العقلانى والعقل المعرفى. 

التقى  الم�صرية،  الم�شاركة  �إط��ار  وفى 

جمهور المعر�ض  به�شام ق�شطة الذى تحدث 

عن مجلة الكتابة الأخرى م�شيرا فى بداية 

قيمتين  �إلى  مهدى  ال��ع��دد  �أن  �إلى  كلامه 

كبيرتين فنيا وهما ال�شيخ �إمام و�أحمد ف�ؤاد 

نجم.. كما تناول ق�شطة فى كلماته الثورة 

التون�سية قائلا: نحن نقترب من بلد حقق 

المر�أة  تحرير  نحو  كثيرة  �أ�شياء  مواطنوه 

�إلا خطوة  هو  ما  ما تحقق  �أن  ي��رون  وه��م 

�أولى فى طريق طويل غايته الثورة ونقترب 

قادر  فهو  �إذن  امتلك هذا الخيال  بلد  من 

90

د. محمد بدوى يدير ندوة �سمير مرق�ص اللباد والأغلفة



والقوانين  ال�سيا�سة  فى  الذكورية  النزعة 

والنظرة  الم�����ر�أة،  ح��ق��وق   ت���راع  ال��ت��ى لم 

وتكري�س  ال��د���س��ت��ور  لم��ف��ه��وم  ال��ع�����س��ك��ري��ة 

الد�ساتير ل�صالح رئي�س الجمهورية و�شيوع 

ظاهرة دمج ال�سلطات  وتهمي�ش الطبقات 

ال�شعبية.

الم�صرى  الج��ن��اح  ف��ى  لل�شباب  وك���ان 

ح�ضور  متميز حيث التقى جمهور معر�ض 

ك�شف  الذى  طاهر  عمر  الكاتب  مع  تون�س 

خلال هذا اللقاء عن افتتانه بالروحانيات 

ال��دي��ن��ي��ة وج��م��ع ل��ق��ا�ؤه ب�ني الح��دي��ث عن 

بها  ا�ستمتع  التى  �أ���ش��ع��اره  وب�ني  كتاباته، 

التون�سى حيث قر�أ ن�صين »تخيل  الح�ضور 

نف�سك«، و»الخريطة« واختتم بـ »41«.

الكتب  لأغلفة  معر�ض  تنظيم  تم  كما 

من ت�صميم الفنان الت�شكيلى �أحمد اللباد 

و�ضم 40 غلافا من �أبرز �أعماله و�أكد اللباد 

غلاف  �أن  المعر�ض  بجمهور  لقائه  خ�لال 

يجب  و�أنه  الأبعاد  ثلاثى  منتج  هو  الكتاب 

�أن يعبر عن روح الن�ص ويجذب الم�شاهد، 

وقال: الآن و�صلنا �إلى و�ضع م�ؤقت ب�صريا 

كبيرة  م�سئولية  يتحمل  الغلاف  و�أ�صبح 

�أقول  ولن  للم�شاهد  متكاملة  وجبة  ويحمل 

ما  معرفة  الم�صمم  من  ومطلوب  ال��ق��ارئ 

يحتويه الكتاب حيث يعتبر القارئ الغلاف 

عتبة من عتبات الن�ص وبابا لدخوله وهذا 

يعطى م�صمم الغلاف م�ساحة �أكبر.

�سليمان  عبير  قدمت  �أخ��رى  جهة  من 

حكاية معروف الإ�سكافى وحكايات �شعبية 

من وحى �ألف ليلة وليلة على �أنغام العود.

وعن البلاغة البائدة والبلاغة الثائرة 

عن  ندوته  فى  اللطيف  عبد  د.عماد  ق��ال 

بلاغة الميادين: هناك �أ�شكال للعبث باللغة 

وهو  وال��واق��ع  البلاغة  ب�ني  فجوة  وه��ن��اك 

والبط�ش  المع�سول  الكلام  بوهم  ي�سمى  ما 

اللغوى وادعاء امتلاك الحق واليقين وهذا 

ويجب  ال�سابق  النظام  ي�ستخدمه  كان  ما 

الآن  �أننا  �إلى  الثورة، م�شيًرا  �ألا ت�ستخدمه 

لوهم  و�إع���ادة  باللغة  جديد  لعبث  نخ�ضع 

اليقين  لامتلاك  وادع���اء  المع�سول  الكلام 

�أخطر من  والتمييز وهو  و�إعادة للإق�صاء 

الخلفية  على  الم��رة  ه��ذه  يعتمد  لأن��ه  قبل 

الثورة  �أيقونات  عن  تح��دث  كما  الدينية، 

كالهتافات وال�صور ، والجرافيتى وقال �أنه 

للثورة  ندين  التى  التجليات الجمالية  �أحد 

الم�صرية ب�إظهارها.

فى  �أي�ضا  كبير  ن�صيب  لل�شعر  وك��ان 

ثلاث  �أق��ي��م��ت  حيث  الم�صرية  الم�����ش��ارك��ة 

ل�شاعر  �أم�سية  �أولها  كان  �شعرية  �أم�سيات 

جذب  ال��ذى  بخيت  جمال  الكبير  العامية 

الم�صرى  الج��ن��اح  �أم���ام  المعر�ض  جمهور 

�أم�سيته  بخيت  ج��م��ال  ال�شاعر  وا�ستهل 

ال�شعرية ب�أغنية قال �إنها كانت اللقاء الأول 

وهى:  لطيفة  التون�سية  الفنانة  وبين  بينه 

البلدى«..  الورد  »تعرف تتكلم بلدى وت�شم 

ثم �ألقى ال�شاعر جمال بخيت عدة ق�صائد 

و»م�سحراتى  ال�شمل«  و«لم  تون�س«  »يا  هى 

»�شباك  بق�صيدة  الأم�سية  واختتم  العرب« 

النبى على باب الله«، وقد تجمع الجمهور 

التون�سى للا�ستمتاع ب�أ�شعار بخيت وتفاعل 

معه و�صفقوا له طويلا.  

من  مختارات  كانت  الثانية  والأم�سية 

وال�شاعر  الناقد  �ألقاها  الم�صرى  ال�شعر 

داود  �إب��راه��ي��م  وال�شاعر  ب��دوى  د.مح��م��د 

وفتحى  عمر  وجيهان  الدنا�صورى  لأ�سامة 

عبدالله ويا�سر عبداللطيف وحلمى �سالم، 

�أما الأم�سية الثالثة التى اختتم بها البرنامج 

الثقافى فقد تعانق فيها ال�شعر الم�صرى مع 

�شعراء  فيها  �شارك  حيث  التون�سى  ال�شعر 

الأم�سية  وا�ستهل  تون�س  وم��ن  م�صر  م��ن 

بدوى  د.محمد  الم�صرى  والناقد  ال�شاعر 

و»اللج«،  م��ت���أخ��ر«،  »ل��ق��اء  ق�صائد  بثلاث 

و»حاجة«، ومن م�صر �أي�ضا �شارك ال�شاعر 

ق�صائد  مجموعة  قر�أ  الذى  داود  �إبراهيم 

و»الحرارة«،  مربكة«،  »ام��ر�أة  هى  �صغيرة 

عميق«،  و»ن����وم  م��ن�����ص��ور«،  و»�إب���راه���ي���م 

�شاركت  تون�س  و»الأ�شياء الجديدة«.. ومن 

ومن  ال�شابى  ف�ضيلة  والروائية  ال�شاعرة 

الثقيلة«،  الجرا�س  ذات  »الليالى  م�ؤلفاتها 

وال�شاعر  وال��غ�����ض��ب«،  الأر�����ض  و»روائ�����ح 

�شاب من  تون�سى  �شاعر  �سفيان رجب وهو 

الجيل الجديد وع�ضو فى حركة »ن�ص« فاز 

�شعرية  وله مجموعة  بالعديد من الجوائز 

بعنوان »كالبرتقالة«، و»فوق مائدة الفقير« 

جارتنا«،  »���ش��ب��اك  منها  ق�صائد  و�أل��ق��ى 

الأم�سية  واختتمت  �أ�صابعك«،  ت�شعل  »لمن 

جمال  التون�سى  ال�شاعر  �ألقاها  بق�صيدة 

�سالم بعنوان »تفتي�ش«.
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نبيل عبد الفتاح و�إبراهيم داود



الجارى  دي�سمبر  مطلع  ي��ب��د�أ 

للمجمع  ال�شتوى  الثقافى  المو�سم 

دوره  ل��ل��م��ج��م��ع  ل��ي��ع��ود  ال��ع��ل��م��ى 

يقوم  ال��ت��ى  التنويرية  ور���س��ال��ت��ه 

نابليون  �أي���ام  �إن�����ش��ائ��ه  منذ  بها 

الانتهاء  ب��ع��د  وذل���ك  ب��ون��اب��رت، 

خلفية  على  الترميم  عمليات  من 

الذى  التاريخى  المجمع  اح�رتاق 

�أ���ص��ي��ب ب���أ���ض��رار ب��ال��غ��ة، خلال 

�أحداث مجل�س الوزراء فى 17 من 

دي�سمبر الما�ضى.

وكان د. �إبراهيم بدران رئي�س 

المجمع العلمى الم�صرى، قد �أعلن 

العلمى  المجمع  ح��ول  ن��دوة  خ�الل 

�أن  ال�شارقة،  بمعر�ض  الم�صرى 

الحالية  الفترة  فى  ينفذ  المجمع 

عملية  ق��ادم��ة،  �أ�شهر  �ستة  ولم��دة 

لمقتنيات  وت��ام��ة  �شاملة  فهر�سة 

المجمع، مع اختيار العمالة الم�ؤهلة 

على  ق����ادرة  لت�صبح  وت��دري��ب��ه��ا 

�إلى  م�شيًرا  الم��رك��ز..  ف��ى  العمل 

دي�سمبر  بداية  مع  الن�شاط  عودة 

كارثة  على  عام  مرور  قبل  وذلك 

احتراقه.

فى حين قال د.محمد ال�شرنوبى 

�أمين عام المجمع، �أن المجمع منذ 

الفرن�سية  الحملة  علماء  قام  �أن 

بم�سح كل �شبر فى م�صر وحولوه 

متكامل  علمى  م��رج��ع  �أه���م  �إلى 

ف��ى ت��اري��خ م�����ص��ر، ف��ك��ان هناك 

عدد من ه�ؤلاء العلماء �أ�سروا فى 

مغادرتها،  ورف�ضوا  م�صر  ه��وى 

وبع�ضهم  وتزوجوا  فيها،  وعا�شوا 

غير ديانته.. م�ؤكدًا �أن الكل عازم 

عهده،  ل�سابق  المجمع  ع��ودة  على 

وتجاوز �آثار الكارثة.

و�أ�شار �إلى �أن ما قام به ال�شيخ 

القا�سمي،  مح��م��د  ب��ن  ���س��ل��ط��ان 

حاكم ال�شارقة، يمثل لفتة كريمة 

المجمع  ب��ن��اء  ب���إع��ادة  ق��ام  حيث 

ي����ب����د�أ م�����ص��م��م ال��رق�����ص��ات 

المدب  ر���ض��وان  التون�سى  والفنان 

�سبتمبر  وحتى  يناير  منت�صف  فى 

من  ع��دد  فى  فنية  جولة  ال��ق��ادم، 

يقدم  حيث  ال��ع��الم..  دول  م�سارح 

فى عدد من مدن �سوي�سرا وفرن�سا 

الأكثر  الفنية  عرو�ضه  و�إيطاليا 

���ش��ه��رة، وه����ى: تح���ت �أق��دام��ه��م 

الجنة، وعندما يرق�ص العرب. 

المعهد  ر�ضوان المدب تخرج فى 

العالى للفن بتون�س، وعمل بالقطاع 

للم�سرح  ال��دولى  بالمعهد  التون�سى 

النقاد  ويعتبره   ،1996 ع��ام  منذ 

مجال  فى  التون�سى  ال�شباب  �أم��ل 

الم�سرح.

درا�سته  ليكمل  الم���دب  ���س��اف��ر 

بمدينة تولوز بفرن�سا، لكنه �سرعان 

مجال  فى  ليعمل  ل��ب�الده،  ع��اد  ما 

كبار  رعاية  تحت  التون�سى  الم�سرح 

�أمثال:  التون�سى  الم�سرح  مخرجى 

فا�ضل الجعايبي، وتوفيق الجبالى 

مع  ت��ع��اون  كما  �إدري�����س..  ومحمد 

المعا�صرين  الكتاب  من  مجموعة 

والحكيم  فرن�سا  من  ناتا�شا  مثل 

عادل.

ال�سينما  مجال  فى  الم��دب  عمل 

م��ع الم��خ��رج ف��ري��د ب��و غ��دي��ر فى 

ال���وادى  ف��ى  �صيف  ه��م��ا:  فيلمين 

وحلفاويين.

ر�ضوان  ب��د�أ   2005 ع��ام  ومنذ 

ت�صميم  مج��ال  ف��ى  العمل  الم���دب 

ال��رق�����ص��ات، ل��ي��ق��دم ع�����ددًا من 

كبيًرا،  �إقباًال  لاقت  التى  العرو�ض 

عام  �سيرق�ص  ما  �شخ�ص  ومنها 

فى  �����ا  دويًّ �أح����دث  وال����ذى   2008

تون�س  فى  �سواء  الفنية  الأو���س��اط 

�أوفرن�سا.

اهتمامه  بد�أ  الوقت  ذلك  ومنذ 

الت�أثير  ف��ى  ودوره  ال��رق�����ص  بفن 

حيث  المدنية،  الجماعات  وتغيير 

ب��ن��ج��اح ف��ى ور����ش العمل  ���ش��ارك 

الخ��ا���ص��ة ب��ال��ت��وع��ي��ة م���ن خ�الل  

قطاع  مع  فعمل  المعا�صر،  الرق�ص 

�أ�سود، ولم  يوم  اح�رتق فى  ال��ذى 

يكتف بذلك بل تبرع ب�أربعة �آلاف 

عنوان من مقتنياته الخا�صة من 

والكتب  والمخطوطات  الخ��رائ��ط 

ال���ن���ادرة، ل��ت��ك��ون ���ض��م��ن �أروق����ة 

ب�أن  �إدراكً����ا منه  وذل��ك  الم��رك��ز، 

ولكنه  مبنى  مج��رد  لي�س  الم��رك��ز 

ا جوهر وفحوى وم�ضمون. �أي�ضً

عمليات  �أن  ب��ال��ذك��ر  ج��دي��ر 

�أ�شهر  ثلاثة  ا�ستغرقت  الترميم 

بفاعلية  فيها  و���س��اه��م��ت  ف��ق��ط 

للقوات  التابعة  الهند�سية  الهيئة 

الم�سلحة الم�صرية.

و�أعادت عملية الترميم ال�شكل 

ال��ع��ام وال��ط��اب��ع الم��ع��م��ارى المميز 

يقع  ال��ذى  العلمى  المجمع  لمبنى 

على تخوم ميدان التحرير. لكنها 

ما  ا�ستعادة  بالطبع  ت�ستطع  لم 

مخطوطات  م��ن  الح��ري��ق  دم���ره 

لأكثر  ترجع  تراثية  وكتب  ن��ادرة 

م��ن م��ائ��ت��ى ع���ام، وغ��ال��ب��ي��ة هذه 

الحملة  فترة  يتناول  المخطوطات 

الفرن�سية على م�صر �أواخر القرن 

ال�سابع ع�شر.

بقرار  �أن�شئ  قد  المجمع  وك��ان 

على  الفرن�سية  الحملة  قائد  من 

عام  فى  بونابرت  نابليون  م�صر 

للبعثات  م���ق���رًا  ل��ي��ك��ون   1798

التى  للحملة  الم�صاحبة  العلمية 

رحيل  بعد  حتى  العمل  وا���ص��ل��ت 

الحملة لإنجاز درة مقتنيات هذا 

المجمع.

ويعد كتاب و�صف م�صر، الذى 

الفرن�سية  الحملة  علماء  به  وث��ق 

تلك  فى  م�صر  فى  الحياة  �أوج��ه 

ال��ف�رتة وم���ا تح��وي��ه م��ن ث���روات 

طبيعية وعادات وتقاليد، من �أهم 

التغلب  مقتنيات المجمع.. وقد تم 

و�صف  ك��ت��اب  ف��ق��دان  �أزم���ة  على 

توفير  التاريخى من خلال  م�صر 

ن�سخ ورقية من الكتاب فى م�شروع 

مكتبة  م��ع  ب��ال��ت��ع��اون  تم  ���ض��خ��م 

الثقافى  والم��رك��ز  الإ���س��ك��ن��دري��ة 

والوثائق  الكتب  ودار  الفرن�سى 

القومية.

تون�سالقاهرة

المجمع العلمى يعود 

للحياة

»المدب« 

فى جولة فنية عالمية

 المجمع العلمى بعد ترميمه

ر�ضوان المدب فى عر�ض �شخ�ص ما �سيرق�ص

 م�صمم الرق�صات التون�سى ر�ضوان المدب
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ج��م��ه��ورى وا����س���ع، بم���ا ف���ى ذلك 

الأولوية  ذات  المناطق  ال�شباب من 

كبار  وح��ت��ى  وال��ن�����س��اء،  للتعليم، 

ال�سن.

عر�ض  �أول  ق��دم   2010 وع���ام 

عليه،  نحن  م��ا  ب��ع��ن��وان:  جماعى 

ع��ل��ى مختلف  ت��ق��ديم��ه  وال����ذى تم 

بمدن  الثقافية  الم��راك��ز  م�����س��ارح 

ع�ضوًا  بعدها  لي�صبح  فرن�سا.. 

104 الفنية،  م�شاركًا فى مجموعة 

الدول  من  عديد  فى  جولة  وي��ب��د�أ 

يقدم  حيث  ب�ريوت  منها  العربية 

عرو�ضه الفنية ال�شهيرة والمرتبطة 

بروايات لكتَّاب معا�صرين من �أهل 

بلده.

دعاه   ،2012 ع��ام  ف��ى  و�أخ�ي�رًا 

�ألك�سندر  وفورنييه  بيليه  ماتيا�س 

»لدينا  ثنائية  رق�صة  لت�صميم 

���س��ت��ع��ر���ض �ضمن  وال��ت��ى  ح����دود« 

يناير  فى  تبد�أ  التى  الفنية  جولته 

. 2013

منت�صف  الجابون  دول��ة  �أحيت 

نوفمبر ذكرى وفاة الروائية �أنجيل 

الجابون..  من  روائية  �أول  راويرى 

ال�شعر  �أن����ب����اء  ل���وك���ال���ة  ووف����قً����ا 

»�أول  هى  �أنجيل  ف���إن  الأف��ري��ق��ى، 

الجابون«،  فى  رواي��ة  كتبت  ام��ر�أة 

وقد رحلت فى الخام�س ع�شر من 

نوفمبر عام 2010، عن عمر يناهز 

الـ56 عامًا، فى باري�س حيث كانت 

ثمانينيات  منت�صف  منذ  تعي�ش 

القرن الما�ضى.

الجابونية  الروائية  كتبت  وق��د 

»الونجا«،  هى  كتب  ثلاثة  الراحلة 

و�صراخ  و«غ�ضب  المفترق«،  و«عند 

والتى  �أعمالها  �آخ��ر  وه��ى  ن�ساء«، 

حققت بها �شهرة مدوية.

بداية  ف��ى  �أنج��ي��ل  عملت  وق���د 

ح��ي��ات��ه��ا ف���ى مج���ال ال��ت��م��ث��ي��ل ثم 

عمل  �أول  و�صدر  للكتابة،  توجهت 

جورج  ابنة  وه��ى  ع����ام1983،  لها 

ال�شيوخ  مجل�س  رئي�س  راوي����ري، 

رفيق  ك����ان  وال������ذى  الج����اب����وني، 

بونجو  عمر  الجابون  رئي�س  درب 

�أونديمبا.

وتتميز �أعمالها القليلة بقدرتها 

معاناة  عن  التعبير  على  الفائقة 

تعبيًرا  وتقدم  �أفريقيا،  فى  الم��ر�أة 

وال�شقاء  الب�ؤ�س  حياة  عن  �صادقًا 

الذى تعانى منها المر�أة فى �أفريقيا 

ب�أ�سلوب �شاعرى �صارخ وقوى. 

التركية  مالاتيا  مدينة  �شهدت 

�إلى   8 من  الفترة  فى  التاريخية، 

مهرجان  �أول  الما�ضى  نوفمبر   15

�سينمائى دولى بم�شاركة مائة فيلم 

الوثائقية،  الأف�ل�ام  ب�ني  مة  مق�سَّ

والأفلام الق�صيرة.. وكان للأفلام 

الطويلة ن�صيب الأ�سد فى الم�شاركة 

روائيًا  فيلمًا   65 عددها  بلغ  حيث 

ع�شر  اث��ن��ا  منها  تناف�س   ، ط��وي�ًا�لً

ف��ي��ل��مً��ا ع��ل��ى الج����ائ����زة ال��ك�ربى 

»الم�شم�ش الذهبى«. 

المهرجان  ف��ى  للنظر  ال�الف��ت 

الإيرانية  الم�شاركة  تلك  التركى،  

الكثيفة، بدءًا من اختيار المخرجة 

لجنة  فى  ع�ضوًا  ميلانى«  »تهمينة 

التحكيم.. ف�ًالض عن عدد الأفلام 

يقارب  وال��ذى  الم�شاركة  الإيرانية 

ع�شرة �أفلام منها خم�سة للمخرجة 

ام��ر�أت��ان،  ه��ى:  نف�سها،  ميلانى 

والن�صف الخفى، والفعل الخام�س، 

من  وواح����د  الح�����س��اب،  وت�صفية 

اللغة  �إلى  مدبلجة  وكلها  اث��ن�ني، 

التركية، ويبدو �أن الخلاف ال�شديد 

الأزمة  حول  ال�سيا�سى  الموقف  فى 

بين  الفنى  للود  يف�سد  لم  ال�سورية 

تركيا و�إيران ق�ضية.

من المعروف عن المخرجة وكاتبة 

ال�سيناريو تهمينة ميلانى مواقفها 

المنا�صرة للق�ضية الفل�سطينية حتى 

تحكيم  لجنة  م��ن  ان�سحبت  �إن��ه��ا 

الدولى  ال�سينمائى  »كوا«  مهرجان 

فى الهند ب�سبب م�شاركة �سينمائى 

�صهيونى فيه.

الباليه  ه��و  ���س��ن��دري�ال  ب��ال��ي��ه 

الرو�سى  ل��ل��م��و���س��ي��ق��ار  الأ���ش��ه��ر 

الأكثر  الحكاية  وه��ى  بروكفيف، 

ارت��ب��اطً��ا ب����أذه���ان الأط���ف���ال فى 

الجميلة  �سندريلا  ب�أ�سره،  العالم 

�أحدث  يرتديان  الحائر  و�أميرها 

خ��ط��وط م��و���ض��ة ال��ق��رن الح���ادى 

والع�شرين، على م�سرح كيندى فى 

افتتاح مو�سم 2013. 

ت�ؤدى فرقة بطر�سبرج الرو�سية 

معا�صرة،  بكريوجرافيا  للباليه 

ول��ي�����س��ت الم�الب�����س وح���ده���ا هى 

ل �صدمة  الحديثة، الأمر الذى �شكَّ

يقول  حيث  الأمريكى..  للجمهور 

ابتاع  »ج��ئ��ت  الم�����ش��اه��دي��ن  �أح����د 

عدلت  لكنى  و�أم��ى  لابنى  تذكرة 

عن ذلك، لأن ما ر�أيته هو �صورة 

لما فى ذهن طفلى  مخالفة تمامًا 

عن  تلك الحكاية الكلا�سيكية«.

�ألك�سى  ج��راف��ى  ال��ك�ريي��و  ام��ا 

هناك  »�أن  فيقول:  راتمان�سكى 

تُفتَح  عندما  المفاج�آت  من  الكثير 

ملاب�س  ف��ى  ا  خ�صو�صً ال�ستائر 

ف�إن  كذلك  وبناتها،  الأب  زوج��ة 

للكحول،  مدمنًا  م  يُ��ق��دَّ هنا  الأب 

تعود  و����س�ت�رة  ع�����ص��ب��ى  ب��������أداء 

لع�شرينيات القرن الما�ضى«.

بو�ست  الو�شنطن  ن��اق��دة  �أم���ا 

هذا  »�إن  فقالت:  كوفمان  �سارة 

�أى  ابنة  �سندريلا  يجعل  التناول 

راديكالى  تناول  �إن��ه  ��ا..  م��نَّ واح��د 

مثير  الباليه  كلا�سيكى،  لباليه 

الراق�صين  ق���درات  لكن  للجدل 

مذهلة«. 

اتفاقية  �إطار  العر�ض فى  ي�أتى 

العريق،  مارين�سكى  م�سرح  ب�ني 

ومركز كيندى الأمريكى حيث يتم 

الرو�سية  العرو�ض  �أف�ضل  تقديم 

���س��ن��ويً��ا ع��ل��ى م�����س��ارح ال��ولاي��ات 

�سيُعرَ�ض  ال��ع��ام  وه��ذا  الم��ت��ح��دة، 

»الجمال النائم« و«بحيرة البجع«.

ليبرفيل

مالاتيا 

وا�شنطن 

ذكرى رحيل

 �أنجيل راويرى

ما تفرقه ال�سيا�سة 

تجمعه ال�سينما

�سندريلا..

 معالجة راديكالية 

  �أنجيل راويرى

المخرجة الإيرانية تهمينا ميلاتى

 غلاف �آخر �أعمال الروائية 

�أنجيل راويرى من الجابون
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ت�شهد فرن�سا هذه الأيام المهرجان 

الأفريقية«  »الري�شة  الكبير  الثقافى 

الذى يختتم فعالياته نهاية دي�سمبر 

الأفريقى  الم��ه��رج��ان  وه��و  الج���ارى 

�أندرا  قرية  فى  عام  كل  يعقد  الذى 

الفرن�سية،  الم��دن  من  وع��دد  ول��وار 

العام  هذا  مهرجان  �شرف  و�ضيف 

من  رحمانينا  ل��وك  ج��ان  ال��ك��ات��ب 

مدغ�شقر.

ال�ساد�سة  دورت���ه  ف��ى  المهرجان 

التى بد�أت منت�صف نوفمبر يحاول 

محبى  تجميع  فعالياته  خ�الل  م��ن 

ف���ى مختلف  وال��ع��ام��ل�ني  ال��ث��ق��اف��ة 

م���ن مختلف  ال��ث��ق��اف��ي��ة  الج���وان���ب 

الج��ن�����س��ي��ات والم���ن���ت���م�ي�ن ل���ل���دول 

الفرانكوفونية الأفريقية تحت هدف 

واحد ور�ؤية واحدة رغم الاختلافات 

ت�ؤثر فى  والانتماءات التى كثيًرا ما 

كتابات و�أفكار ه�ؤلاء المبدعين.

متنوعة  فعاليات  المهرجان  ي�ضم 

م���ن ب��ي��ن��ه��ا ال���ن���دوات وال��ل��ق��اءات 

والفنية  الم�����س��رح��ي��ة  وال���ع���رو����ض 

الحوارات  عن  ف�ًالض  والت�شكيلية، 

المفتوحة فى مناق�شات حية، يجتمع 

الفرانكوفونية  مبدعى  خيرة  فيها 

من كتَّاب وم�ؤرخين ونقاد ور�سامين 

ونحاتين وممثلين وملحنين ومغنيين 

الجوانب  مختلف  ف��ى  وغ�ريه��م.. 

الثقافية المعروفة. 

من  الأول  الأ���س��ب��وع  �شهد  وق���د 

المهرجان �إقامة معر�ض فن ت�شكيلى 

برعاية  الأ���س��ب��ان��ي��ة،  ال��ف��ن��ون  ع��ن 

بايو والر�سام �سليمان  النحات ودى 

معر�ض  �إق��ام��ة  ع��ن  ف�ًالض  ب���اري، 

لأح����دث الم���ؤل��ف��ات الأ���س��ب��ان��ي��ة من 

وروايات  وق�ص�ص  ومترجمات  كتب 

و�أعمال م�سرحية.

ي���ق���ام ه�����ذا الم���ه���رج���ان تحت 

التجمعات  رع��اي��ة  م�ؤ�س�سة  رع��اي��ة 

معظم  ويقدم  الأفريقية..  الثقافية 

العادى،  للجمهور  مجانًا  فعالياته 

خا�صة  لفعاليات  تنظيمه  بجانب 

ا  �أي�ضً يقدم  كما  المدار�س..  لطلاب 

باري�س

الري�شة الأفريقية 

�آخر دي�سمبر

  جان لوك �ضيف �شرف مهرجان 

الري�شة من مدغ�شقر

 ال�شاعرة ال�سورية مرام الم�صرى

 غلاف درا�سة مرام الم�صرى عن ال�شعر

الأدبية  التعبيرات  حول  اجتماعات 

الناطقة  الأفريقية  للدول  والفنية 

بالفرن�سية.

�شرف  �ضيف  �أن  الم��ع��روف  وم��ن 

من  رحمانينا  ل��وك  ج��ان  المهرجان 

وهو   ، مدغ�شقر  كتاب  �أب���رز  �أح��د 

 ،1967 مواليد  من  رواي���ات،  كاتب 

منها  الأع��م��ال  م��ن  العديد  ويملك 

لاقت  التى  والرئي�س،  النبى  رواي��ة 

بجانب  ع��الم��يً��ا..  م���دويً���ا  نج��احً��ا 

الجوائز  من  العديد  على  ح�صوله 

عن   1994 و   1984 ع���ام  الأدب���ي���ة 

كتابته  عن  ف�ًالض  �أعماله،  مجمل 

�أ�شهر  بين  من  وال�سينما،  للم�سرح 

كتاباته: �أحلام فى الكفن، ودرا�سة 

عن حالة التمرد التى �شهدتها بلاده 

و�آخرها  النور،  بعنوان   1948 عام 

عام 2008 ديوان تجميع ل�شعر بلده 

نف�س  ف��ى  »ذا«  ورواي���ة  مدغ�شقر، 

العام.

مرام الم�صرى ودرا�سة جديدة 

عن ال�شاعرات العربيات
ال�سورية  لل�شاعرة  م�ؤخرًا  �صدر 

دى  »ت��ون  دار  عن  الم�صرى  م��رام 

الفرن�سية  باللغة  درا�سة  �سيريز« 

عن مجموعة مختارة من �شاعرات 

���س�رية ذاتية  ت��ق��ديم  م��ع  ال��ع��رب 

ال�شعر  م��ن  و�أم��ث��ل��ة  ب��دق��ة  محققة 

وتكوينها  يقدم كل �شخ�صية  الذى 

ال�شعرى، كما ت�ستعر�ض مقتطفات 

بيئة  ع��ن  ّر  ي��ع��بِِّّ ال���ذى  ال�شعر  م��ن 

وع�صر كل �شاعرة.

وت�����س��ت��ع��ر���ض ال�������ش���اع���رة فى 

الع�صر  م��ن  �شاعرات  درا�ستها، 

و�شعرها  الخ��ن�����س��اء  م��ث��ل  ال��ق��ديم 

الم�ستكفى  بنت  وولادة  �أخيها،  عن 

كتبت  وال��ت��ى  الأندل�سية  الأم�ي�رة 

ورابعة  زي�����دون،  اب���ن  م��ع  ���ش��ع��رًا 

العدوية و�شعرها فى حب الله .

من  مجموعة  العمل  يقدم  كما 

ومنهن،  الع�شرين  القرن  �شاعرات 

العراق، وفدوى  نازك الملائكة من 

وكولييت  فل�سطين،  م��ن  ط��وق��ان 

خورى وغادة ال�سمان ب�سوريا.

بتناولها  الدرا�سة  �أهمية  وت�أتى 

ال�صادق لحياة ال�شاعرات بطريقة 

وا�ضحة، تثير كثيًرا من الت�سا�ؤلات 

عن دور ه�ؤلاء المبدعات فى وقتهن 

يعطى  ك���ان لا  ال���ذى  وع�����ص��ره��ن 

للمر�أة مكانتها الحقيقية.

ال�شاعرة  �أن  ال��ن��ق��اد  وي����رى 

الدرا�سة  فى  تتميز  �أن  ا�ستطاعت 

لمجموعة  اخ��ت��ي��اره��ا  ن��اح��ي��ة  م��ن 

مميزة من ال�شاعرات، ومن ناحية 

ترجمة تحمل  للقارئ  تقدم  �أخرى 

ولا  تدر�سها  ال��ت��ى  ال�شاعرة  روح 

عن  التعبيرية  قدراتها  فيها  تفقد 

مو�ضوعات الق�صائد.

ك���م���ا ت����ق����دم مج���م���وع���ة من 

ومنهن  الح��دي��ث��ات  ال�����ش��اع��رات 

ه��ن��ادى زرق���ا م��ن ���س��وري��ا، وليلى 

لتحقق  ال��ب��ح��ري��ن،  م���ن  ال�����س��ي��د 

متكاملة  ر�صد  مح��اول��ة  ال��درا���س��ة 

الجوانب.

اللاذقية،  ابنة  الم�صرى  م��رام 

تعي�ش ك�شاعرة وكاتبة �سورية  فى 

ن�شرت    ..1982 عام  منذ  فرن�سا 

لها ثلاث مجموعات �شعرية باللغة 

�إلى  ق�صائدها  وترجمت  العربية، 

العديد من اللغات، منها الفرن�سية 

والأ���س��ب��ان��ي��ة.. و ف���از دي��وان��ه��ا - 

بي�ضاء  بلاطة  على  حمراء  ك��رزة 

�إبداع  لأف�ضل  �أدوني�س  بجائزة   -

عربى لعام 1997.

وت�����ع�����رف م��������رام الم�������ص���رى 

بح�سا�سيتها الوا�ضحة فى �أ�شعارها 

الحديثة  ب��الم��ف��ردات  ترتبط  التى 

ت�صطدم  والتى  الطاغية  و�أنوثتها 

العربية  والأع�������راف  ب��ال��ت��ق��ال��ي��د 

لا  ب�أنها  ال�شاعرة   وت��رى  القديمة 

�إلى  �سحبًا  وت�شدها  ت�ضربها  تزال 

الوراء رغم هروبها �إلى الغرب فى 

�أح�ضان عا�صمة الثقافة والنور.

 بو�ستر المهرجان
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بعنوان  تج��ري��دي��ة  ل��وح��ة  ح��ق��ق��ت 

الكبير  الألم��ان��ى  للفنان   ،)4-809(

قيا�سيًا جديدًا  رقمًا  جيرهارد ريختر 

لأعلى �سعر فى مزاد لعمل فنى لفنان 

حيّ.

�سوذبى  م�������زادات  دار  وق���ال���ت 

بيعت  ال��ل��وح��ة  �أن  ب��ل��ن��دن:  ال�����ش��ه�رية 

�أمريكي،  دولار  مليون   34.2 بمبلغ 

الرقم  ح��ط��م��ت  ق���د  ت��ك��ون  وب���ه���ذا، 

عام  ف��ى  الم�سجل  ال�سابق  القيا�سى 

للوحة  دولار  مليون   28.6 وهو   2010

دار  فى  جون  جا�سبر  للفنان  »العَلَم« 

مزادات كري�ستيز فى نيويورك. كانت 

لوحة  �أن  �إلى  ذهبت  ق��د  التقديرات 

مليون   14 ب�ني  م��ا  �ستحقق  ري��خ�رت 

دولار و19 مليونًا، �إلا �أنها بيعت لم�شتر 

بدء  م��ن  دق��ائ��ق  خم�س  بعد  مج��ه��ول 

الت�صفيق  من  موجة  �أث��ار  الم��زاد مما 

والده�شة بين الح�ضور.

من  واح��دة   )4-809( لوحة  وتعد 

من  م�ستوحاة  ل��وح��ات  مجموعة  ب�ني 

الروك  ومغنى  الجيتار  عازف  �ألح��ان 

وفيها  ك�الب��ت��ون،  �إري����ك  الإنج��ل��ي��زى 

الأحمر  م��ن  الزيتية  الأل���وان  تختلط 

والأ�صفر والأ�سود على القما�ش. 

�أهم  �أحد  ريختر  �أن  بالذكر  جدير 

لكنه  العالم  فى  المعا�صرين  الفنانين 

لو�سائل  الظهور  ن��ادر  ب���أن��ه  م��ع��روف 

الإعلام ويثير الكثير من الجدل حين 

ارتفعت �شعبيته مع كبر  ر�أيه..  يعطى 

الأ�شهر  الرواية  الكنز«  »جزيرة 

لوي�س  روب��رت  الا�سكتلندى  للكاتب 

للمرة  حاليًا  ي��ج��رى  �ستيفن�سون، 

ن�سخة  ع��ر���ض  مو�سكو  ف��ى  الأولى 

م�ستوحاة  الأبعاد  ثلاثية  م�سرحية 

من الرواية ال�شهيرة.

الن�سخة الجديدة مو�سيقية تجمع 

بين �صور الفيديو والديكور الم�سرحى 

والتكنولوجيا ثلاثية الأبعاد، ليتحول 

ن  يمكِّ حقيقى  ع���الم  �إلى  الم�����س��رح 

من  الأط��ف��ال  خا�صة  الم�شاهدين 

المغامرات  ومعاي�شة  الق�صة  تلم�س 

ال�شيقة، المتناثرة فى ثنايا الرواية، 

وقد ا�ستغرق الإعداد للم�شروع ثلاثة 

باكوف،  �أليك�سى  به  وق��ام  �أع���وام، 

نقل  ا�ستطاع  م�سرحى  ممثل  وه��و 

م�ؤلفها،  كتبها  كما  الرواية  �أحداث 

الرو�سية،  الن�سخة  حاليًا  وتعر�ض 

الإنجليزية  الن�سخة  �ستقدم  بينما 

ف��ى مدينة  ال���ق���ادم  ال��ع��ام  �أوائ�����ل 

لوي�س  روبرت  ر�أ�س  م�سقط  �أدن�ربج 

�ستيفن�سون.

�أحداث الرواية  ا�ستوحى الكاتب 

 1883 ع��ام  م��رة  لأول  ن�شرت  التى 

وكانت  م��دف��ون«..  كنز  »حكاية  من 

ال��ف��ك��رة وال��ه��دف م��ن ورائ��ه��ا هو 

ابن  بت�سلية  �ستيفن�سون  يقوم  �أن 

فى  حلقات  على  ون�شرت  زوج��ت��ه، 

مجلة الأط��ف��ال »ي���انج ف���وك« تحت 

ا�سم »طاهى البحر« لكنها لم تحقق 

و�أعيد طبعها تحت  المتوقع،  النجاح 

ا�سم »جزيرة الكنز» وحققت �شهرة 

عالمية مازالت حتى يومنا هذا. 

المهرجان الدولى 

الرابع لآلة الت�شيللو
»الكمان  البع�ض  عليها  يطلق 

الجهير«.. هذه الآلة الوترية البديعة 

الأر�ض  �إلى  ت�ستند  التى  »الت�شيللو« 

ركبتىّ  بين  وتهجع  الكبير  بحجمها 

تخطئها  لا  حميمية  ف��ى  ال��ع��ازف 

العين. 

نوعه  من  فريد  ثقافى  حدث  فى 

ت�شايكوف�سكى،  قاعة  ف��ى  انطلقت 

الرابع  ال��دولى  المهرجان  فعاليات 

لمو�سيقى الت�شيللو الذى ا�ستمر حتى 

نهاية نوفمبر الما�ضى بهدف تجذير 

حب مو�سيقى الوتريات ب�صفة عامة، 

نفو�س  فى  خا�صة  ب�صفة  والت�شيللو 

فئة �أو�سع من الجمهور العادى.. وهو 

الجارى  المو�سم  �أح���داث  �أه��م  �أح��د 

للحياة الثقافية الرو�سية.

فى  �شاركوا  ال��ذي��ن  المو�سيقيون 

المهرجان هم من �شباب المو�سيقيين 

ب��رن��امًج��ا ي�ضم  ي��ق��دم��ون  ال���ذي���ن 

مجموعة من �أرقى و�أ�شهر المعزوفات 

الكلا�سيكيين  الم����ؤل���ف�ي�ن  ل��ك��ب��ار 

ي��ت�����ص��دره��م ب��ال��ط��ب��ع ال���رو����س���ى 

و�شوبرت،  وبرامز،  ت�شايكوف�سكى، 

الكلا�سيكية،  المو�سيقى  جانب  و�إلى 

م�شروعان  الم��ه��رج��ان  ف��ى  ت��واج��د 

بعنوان  الأول  تجريبيان،  مو�سيقيان 

ال��ب��اروك«، فيما  ال��روك وحتى  »من 

حمل الثانى عنوان »ق�صة قتل واحد« 

ال�شاعر  ق�صيدة  ب�ني  يجمع  وه���و 

و�سوناتة  بروو�سكى  يو�سف  الرو�سى 

�ألفريد �شنيتكى للت�شيللو.

لندن

مو�سكو

لوحة فنان �ألمانى 

ت�سجل رقمًا قيا�سيًا 

جديدًا

»جزيرة الكنز« فى 

م�سرحية ثلاثية الأبعاد
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�آلة الت�شيللو

لوحة تجريدية للفنان الألمانى جيرهارد رختر.

جزيرة الكنز

كان  �أن  بعد  قليلة  �سنوات  منذ  �سنه 

ارتفعت  كما  �شبابه،  مغمورًا فى فترة 

�أ�سعار لوحاته ب�شكل كبير.

التى  كلابتون،  باتريك  �إري��ك  �أم��ا 

فهو  ع��زف��ه،  م��ن  ال��ل��وح��ة  ا�ستوحيت 

عازف بلوز وروك ومغنى وكاتب �أغانى 

النقاد  ق��ب��ل  م��ن  وي��ع��ت�رب  �إنج��ل��ي��زى، 

عازفى  �أك�رث  من  واح���دًا  والجماهير 

الإطلاق،  وت�أثيًرا على  �أهمية  الجيتار 

فى  �ستون  رولينج  مجلة  �صنفته  وق��د 

 100 �أعظم  قائمة  فى  الرابعة  المرتبة 

والمرتبة  التاريخ،  فى  للجيتار  ع��ازف 

لأعظم  »الخ��ال��دون«  قائمة  على   53

100 فنان فى التاريخ.
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كاريكاتير – ريك مكى – �أمريكا

كاريكاتير – ديف براون – �إنجلترا
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الأمريكية  الرئا�سة  انتخابات  كله  العالم  تابع 

ف�أمريكا  ال��ع��الم..  لرئي�س  انتخابات  باعتبارها 

ر�سامى  ف�إن  ولذا  العالم..  فى  مكان  كل  فى  �أنفها 

تعليقاتهم  لهم  ك��ان  كله  ال��ع��الم  ف��ى  الكاريكاتير 

فى  غاية  معركة  بعد  جاء  الذى  النجاح  هذا  على 

ال�شرا�سة .. نر�صد بع�ضه.

الذى  – �إنجلترا:  براون  – ديف  • كاريكاتير 
يظهر مدى �شرا�سة المعركة بين باراك ورومنى.

والذى  – �أمريكا:  مكى  – ريك  •  كاريكاتير 
فترة  فى  ب�أمريكا  لحق  ال��ذى  الدمار  مدى  يظهر 

ووا�ضح  الثانية  فى  �سيتابعه  وال��ذى  الأولى  ب��اراك 

�أنه  �أى  الجمهورى،  الح��زب  من  الر�سام  ه��ذا  �أن 

�ضد �أوباما من البداية.

الر�سم فقط  – النم�سا:  – بيتر  •  كاريكاتير 
 – – ب��اراك  فهو  فلي�ست لامعة  الفكرة  �أما  جميل 

الثانية  الفترة  وهو  جديد  ل�سيجار  مدخن  مجرد 

الفترة  ه��و  �سيجار  عقب  �أو  �سيجار  م��ن  ي�شعله 

الأولى.

�أفريقيا:  جنوب   – زاب�ريو   – كاريكاتير    •
وفيه �أوباما وزوجته يتعانقان بعد الفوز ويقول لها 

هنحتفظ  �إحنا  حبيبتى..  يا  »�أي��وة  يطمئنها:  كى 

ببيتنا )البيت الأبي�ض(«.

كاريكاتير  كندا:   – ماكاى   – كاريكاتير   •
الفائز  ولكن  روم��ن��ى..  �أ�سقط  وق��د  �أوب��ام��ا  يظهر 

ينتظره وح�ش �ضخم هو الأزمة الاقت�صادية.  

�أوباما رئي�سًا لفترة ثانية

كاريكاتير – ماكاى – كندا

كاريكاتير – بيتر – النم�سا

كاريكاتير – زابيرو – جنوب �أفريقيا
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فى ذلك العام 1992:

كنا قد �أدينا عمرة الحج، وعدنا من مكة المكرمة �إلى جدة، حيث هناك الفندق الذى ن�سكن به.

الوقت بعد الغروب.

 زوجتى وابنتى �صعدتا �إلى الغرفة.

الزنجى  الم��واط��ن  م��ع  الأخ�����ض��ر،  ال�شاى  م��ن  ح��ول كوبين  الفندق، على موعد  ف��ى �صالة  �أن��ا  وبقيت   

الأمريكى الم�سلم »ب�شارة مراد �ضياء الدين«، رجلٌ فى الثانية والخم�سين.. �سمحُ الوجه، مبت�سمُ العينين، 

�سعيدٌ، ومبهورٌ، ومفعمٌ بالر�ضا، و�صفاء الإيمان، لكونه مل�ضومًا ومو�صولًا بكل هذا الفي�ض من ملايين 

الم�سلمين القادمين من فجاج الأر�ض، ي�ؤدى معهم فري�ضة الحج لأول مرة.

كان يحدثنى عن ت�أثره المبكر ب�أ�شهر زعيمين من الم�سلمين الأمريكيين، المناه�ضين للعن�صرية، وهما:

بـ«مالكوم �إك�س«. المعروف  ال�شاباز  مالك  • الحاج 
�إلى  بالدعوة  العن�صرية،  مناه�ضة  مزجا  �أنهما  وكيف  �شيكاغو..  فى  الم�سلمين  زعيم  محمد  • �أليجا 

الإ�سلام، الذى تناه�ض عقيدته كل تفرقة �أ�سا�سها اللون، �أو الجن�س �أو الدين.

فلما و�صل الرجل فى حديثه �إلى واقعة اغتيال »مالكوم �إك�س« فى عام  1965، تناهى �إلى �أذنى �صوت 

مذيع ن�شرة الأخبار فى التليفزيون، يبث خبر اغتيال الدكتور فرج فودة!!

كان الزميلان الراحلان: �أحمد عبا�س �صالح، و�أني�س من�صور، يجل�سان �إلى مائدة مجاورة، وقد انفرد 

ب�صديقنا  بعيدًا عن م�صر،  �سنواتها  التى طالت  الغربة  �شجون عن  بالآخر فى حديث ذى  كلا منهما 

عزيز �أحمد، بين بغداد ولندن! فلما �صدمنا الخبر المباغت باغتيال واحد من �أ�صدقائنا النابغين، تلاقت 

�أعيننا فى وجوم الإح�سا�س الفظيع بهول الجريمة الب�شعة، التى تف�ضى �إلى ت�صفية عقل وهبه الله نعمة 

الإبداع بالفكر الم�ستنير!!

 • • •
ثى الزنجى الذى لا يتحدث اللغة العربية، وقد �أدرك من �سحنة الوجوم التى بدت على وجوهنا،  محدٍّ

�أن �أمرًا ج�سيمًا لابد قد حدث، بادرنى معتذرًا عن تطفل ال�س�ؤال:

الم�شكلة؟ هى  • ما 
وك�أنما �ألقى بى الرجل – دون ق�صد – بال�س�ؤال، فى بئر من الحيرة. �إذ �أننى �شعرت فى هذه اللحظة، �أن 

الم�شكلة الحقيقية، هى فيما ينبغى �أن �أطلع عليه هذا الأمريكى الم�سلم المبتهج بكونه مل�ضومًا ومو�صولًا 

بملايين الم�سلمين، فى رحاب الأرا�ضى المقد�سة، لأول مرة!

ا، لا ل�سبب، �إلَّا �أننا نفكر، ونجتهد،  هم بع�ضَ هل �أقول له �إننا نحن الم�سلمين – من بيننا – من يقتِّل بع�ضُ

ونطرح �أفكارنا واجتهاداتنا للحوار، و�إبداء الر�أى، و�سماع الر�أى الآخر؟

هل �أقول له �إن بع�ض المت�أ�سلمين – و�إن هم �أقلية – �أ�صابتهم محنة انف�صام العقل الجمعى فى �أب�شع 

�صراع بين �إبداء الر�أى بالكلمة.. و�إبداء الرد بطلقات الر�صا�ص؟! 

�أو  – غافلين  الم�سلمة، �شراذم، لا هم لأفرادها  الم�سلمين فى عقر المجتمعات  �إن من بين  �أق��ول له  هل 

منّومين – �إلَّا �أن يقدموا الدليل المغر�ض لأعداء الإ�سلام، والمترب�صين به من خارجه، على �أن الإ�سلام 

لم يبلغ �سن الر�شد بعد �أربعة ع�شر قرنًا من الزمان، و�أنه مازال مو�ضع جدل، و�صراع، و�صدام، وتناحر، 

واقتتال بين �أهله، وذويه، وع�شيرته؟!

�أفقت من ت�سا�ؤلاتى، على �صوت �أحمد عبا�س �صالح، يقترح �أن ن�صعد معه �إلى غرفته، لكى نتحرى – 

بالتليفون – تفا�صيل الخبر من القاهرة.. بينما محدثى ينه�ض م�ست�أذنًا فى الان�صراف.. معتذرًا مرة 

�أخرى من تطفل ال�س�ؤال!

المشكلة الحقيقية

بقلم:

عبد القادر حميدة
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